Δρ. Νάσω Χρυσοχού

BACULT 0 Ιστορία της αρχιτεκτονικής ( 15ος -18ος αι.)

Βιβλιογραφία: 

Sigfried Giedion, Space time and architecture, Mass. 2002
David Watkin, A history of western architecture ( 3rd ed.), London 2000.  ( Πανεπ. Κύπρου)
David Watkin, Ιστορία της Δυτικής αρχιτεκτονικής, ( μεταφρ. Κ. Κουρεμένος), Αθήνα 2005
( Πανεπιστ. Κύπρου) 

* A consise history of Western architecture 720.9 FUR (Frederick Univ.) 
R. Funneux Jordan, Western architecture, London 1996

Χαράλαμπος Μπούρας- Ιστορίας της αρχιτεκτονικής , Ι, ΙΙ, Αθήνα 1994 (Πανεπ. Κύπρου)

Manfredo Tafuri/ Francesco Dal Co, Modern Architecture/1, Rizoli 1976
Περίγραμμα μαθήματος:

1. Aναγέννηση (15ος-16ος αι.) -5 ώρες
2. Ύστερη αναγέννηση-5 ώρες
3.Μπαρόκ( 17ος αι.) -5 ώρες
4. Ροκοκό ( 18ος αι.) -5 ώρες
5. Περίοδος του Ρομαντισμού (τέλος 18ος αι.) -5 ώρες
26 ώρες

· Το μάθημα σκοπό έχει να εξερευνήσει την τέχνη και αρχιτεκτονική της αναγέννησης και ύστερης αναφώνησης μέχρι την περίοδο του ρομαντισμού τον 18 αι. Ιδιαίτερα την περίοδο της αναγέννησης, η τέχνη και αρχιτεκτονική αποτελούν σχεδόν μία ενότητα, με τους καλλιτέχνες τις περιόδου να είναι παράλληλα ζωγράφοι, γλύπτες και αρχιτέκτονες. Το θέμα υποδιαιρείτε σε πέντε χρονολογικές ενότητες. 
· Οι απαιτήσεις του προγράμματος στον προδιαγραφόμενο χρόνο προϋποθέτουν την παρακολούθηση των μαθημάτων, την εκπόνηση εργασιών και την απαιτούμενη βιβλιογραφική ενημέρωση. 
·  Η επίδοση κάθε σπουδαστή/στριας αξιολογείται με εξετάσεις στο μέσο του εξαμήνου και με εξέταση και υποβολή εργασίας στο τέλος του εξαμήνου.
Σημειώσεις μαθήματος:

Εισαγωγή 
1. Δεν υπάρχει καθαρή χρονολογία για το τέλος του Μεσαίωνα και την απαρχή της Αναγέννησης. Τα περιθώρια μεταξύ των δύο περιόδων είναι συνυφασμένα και αποτελούν μια συνέχεια. Η ανακάλυψη της Αμερικής και η εξερεύνηση της Αφρικής εμπλούτισε σημαντικά  την Ευρώπη  και την βοήθησε να ξεκινήσει το οικονομικό σύστημα διαχείρισης των κρατών της.
 Η δύναμη του Πάπα περιορίστηκε σημαντικά και η δύναμη της εκκλησίας μπήκε κάτω από την κρατική εξουσία και οι επιστήμες διέπρεψαν. 

Εξελίξεις στην ναυπηγεία, μεταλλουργία, μηχανική και στις τέχνες του πολέμου άνοιξαν τις πόρτες σε νέες εξερευνήσεις είτε αυτές ήταν φύσης ειρηνική ή πολεμικής. 

Η αναγέννηση δεν λέγετε τυχαία «η περίοδος της ανακάλυψης και εξερεύνησης».

Η ανακάλυψη του Κοπέρνικου σχετικά με την περιστροφή της γης γύρω από τον ήλιο τράβηξε τον τρόπο σκέψης μακριά από τα υπερφυσικά, προς τα φυσικά, επιστημονικά εξηγημένα, φαινόμενα και τον άνθρωπο. Όλα αυτά δεν έγιναν ξαφνικά. 

Ήδη η διδασκαλία του Αγίου Φραγκίσκου από τον 13ο αι. είχε σαν κέντρο της την ωραιότητα της φύσης σαν δώρο θεϊκό. 2.
Στην τέχνη, η απεικόνιση του ανθρώπου ( Αγίου) στην μεσαιωνική-βυζαντινή περίοδο 3 έχει μορφή εξαϋλωμένη, μη ρεαλιστική ψηλόλιγνη σαν φλόγα που αναβοσβήνει. Ο φόντος συχνά χρυσός ( για τα ουράνια) δεν απεικονίζει με ρεαλισμό την φύση. 
Με τον Giotto ήδη τον 13ο-14ο αι. 4.βλέπουμε μια στροφή προς ένα πρώτο- αναγεννησιακό ρεαλισμό, που έχει σαν πρότυπο την ελληνορωμαϊκή τέχνη. 

Η αναγέννηση γεννά τον «uomo universale» ( Οικουμενικού άνθρωπο- universal man).Παραδείγματα ο Βrunelleschi, Da Vinci και Μιχαήλ Άγγελος, ταυτόχρονα ζωγράφοι, γλύπτες, αρχιτέκτονες, εφευρέτες και επιστήμονες. 

Με την εισροή βυζαντινών λόγιων στην Δύση μετά την πτώση της Κων/πόλης και την ανακάλυψη του τυπώματος αρχαία ελληνικά συγγράμματα γίνονται ξανά γνωστά και επηρεάζουν τον τρόπο σκέψης του ανθρώπου της αναγέννησης. 
Ιταλική τέχνη των αρχών του 15ου αι.
Η Φλωρεντία είναι η Αθήνα της Κλασσικής Ελλάδος. Αποτελεί κέντρο των τεχνών με βιβλιοθήκες και δυνατούς προστάτες των τεχνών όπως η οικογένεια Medici. 
5. Ο Cosimo Medici δημιούργησε την πρώτη δημόσια βιβλιοθήκη από την αρχαιότητα ενώ ο εγγονός του ο Λορέντζος ο Μεγαλοπρεπής , ανέβασε την Φλωρεντία σε νέα καλλιτεχνικά ύψη. Με τον θάνατο του τελειώνει και η δόξα της Φλωρεντίας σαν αναγεννησιακό κέντρο και οι τέχνες μεταφέρονται στην Ρώμη όπου τα ινία αναλαμβάνει ακόμη ένας Medici, ο γιος του Λορέντζο, Πάπας Λέω 10ος. 

Ο Andrea Pisano ήταν ο αρχιτέκτονας του βαφτιστηριού της Φλωρεντίας δίπλα από τον Καθεδρικό. Και τα δύο κτίρια ανήκουν στον ιδιαίτερο ιταλικό γοτθικό ρυθμό.
Για την ανάγλυφη διακόσμηση στις βόρειες πόρτες του βαφτιστηριού είχε προκηρυχτεί διαγωνισμός τον οποίο κέρδισε ο Lorenzo Ghiberti. Μόνο τo γοτθικό τεταρτοφύλλιο της σύνθεσης του της θυσίας του Αβραάμ έχει επιβιώσει. 6.Οι μορφές ήδη έχουν αρχαία κλασσική τάση και το τοπίο απεικονίζετε με ρεαλισμό. 

Οι μορφές του γλύπτη Jacobo della Quercia για την πόρτα του Αγίου Περτόνιο στην Μπολόνια( βλ. την ιστορία του Αδάμ και Εύας-ο διωγμός από τον Παράδεισο)  7. έχουν επηρέασε τον  Μιχαελαγγελο με την χρήση της διαγώνια γραμμής και της δύναμης της κίνησης.
Ένας άλλος φλωρεντιανός καλλιτέχνης, ο Nanni Di Banco αναζητά τα πρότυπα του στην καθαρά κλασσική-ρωμαϊκή παράδοση. 8. Παράδειγμα το γλυπτό του με το όνομα Quatri Santi coronati, Florence.

Ένας από τους πιο γνωστούς γλύπτες της Φλωρεντίας ο Donatello εξερευνεί την κίνηση στην ρεαλιστική μορφή των απεικονίσεών του. Στο γλυπτό του Αγ. Μάρκου χρησιμοποιεί την αλλαγή του βάρους στο ένα πόδι, και την κίνηση του υφάσματος  όπως οι κλασσικοί έλληνες γλύπτες . 9.Στο γλυπτό του Αγίου Γεωργίου10 ( 1415) εξερευνά την απεικόνιση της νεότητας και έκφρασης ενώ ο ρεαλισμός είναι επίσης νέα ιδιομορφία του στο γλυπτό του ενός προφήτη 11.για το καμπαναριό της Φλωρεντίας.

 Στο βαφτιστήρια της Σιένας πάνω στην ίδια την κολυμβύθρα12. απεικονίζετε ένα άλλο του ανάγλυφο, «η γιορτή του Ηρώδη». Εκτός από την κίνηση και τις διαγώνιες εντάσεις εξερευνά ένα νέο στοιχείο. Το ορθό μαθηματικό προοπτικό, το όποιο ανακάλυψε ο Brunelleschi.
Την νέα αυτή ανακάλυψη εκμεταλλεύεται και ο Lorentzo Ghiberti στην ανατολική πόρτα του βαφτιστηριού με την ανάγλυφη απεικόνιση του Σολόμωντα και της βασίλισσας της Σίββας. 13.
Ο Donatello για πρώτη φορά μετά την κλασσική περίοδο  και μετά που μελέτησε την κλασσική μορφή σε βάθος στην Ρώμη, κατασκευάζει το ελεύθερο γυμνό γλυπτό του νεαρού Δαυίδ το 1430. 14. Η απεικόνιση του γυμνού σώματος ήταν απαγορευμένη τον Μεσαίωνα. Στον Δαβίδ του Donatello βλέπουμε την νέα αναγνώριση της ομορφιάς και δύναμης του σώματος. 

Ο Brunelleschi παρόλο που είχε μάθει την τέχνη της χρυσοχοΐας εντούτοις είχε λάβει ανεπιτυχώς και αυτός μέρος στον διαγωνισμό για τις πόρτες του βαφτιστηριού. Με τον φίλο του Donatello, είχε ταξιδέψει στην Ρώμη και είχε μελετήσει τις αρχαιότητες.  Η μελέτη και το εφευρετικό του πνεύμα τον βοήθησαν να κερδίσει τον διαγωνισμό για τον τρούλο του ατελούς καθεδρικό της Φλωρεντίας. 15.  Το άνοιγμα ήταν 37 μ. και δεν μπορούσε να στηριχθεί το τύμπανο σε κολώνες ή πεσσούς. 16. Ο γνωστός τότε παραδοσιακός τρόπος κατασκευής με ξύλο ήταν ανεπαρκής. Παρόλο που θα προτιμούσε την χρήση του καθαρού σχήματος του ημισφαιρίου εντούτοις το αυγοειδές σχήμα τον βοήθησε να λιγοστέψει τις ωθήσεις του τρούλου πάνω στο τύμπανο. Ταυτόχρονα για να λιγοστέψει το βάρος, κατασκεύασε  ένα διπλό κέλυφος από 24 νευρώσεις η 8 από τις οποίες είναι εμφανές στο εξωτερικό και δένονται με τον πυργίσκο στην κορυφή.

Στο Νοσοκομείο του (Ospedale degli Innocenti) 17 χρησιμοποιεί κλασσικά στοιχεία, όπως και στις εκκλησίες του,  η πρώτη αφιερωμένη στον San Lorenzo18 και η δεύτερη στο Άγιο Πνεύμα (Santo Spirito) 19. Στην δεύτερη η μορφή είναι πρωτοχριστιανική, αλλά τα πλαϊνά κλίτη μεταφέρονται σε όλη την περίμετρο.  Ο ίδιος ήταν επίσης λάτρης του ελεύθερου κυκλικού σχήματος που χρησιμοποιεί στο παρεκκλήσι Pazzi (chapel )20 και στην Santa Maria degli Angeli21. 
Ο συνεργάτης του Michelozzo έκτισε το παλάτι των Medici στην Φλωρεντία, που για πρώτη φορά χρησιμοποιεί την εσωτερική αυλή με περιμετρική κιονοστοιχία (το γνωστό αίθριο-Cortile). 
Στην ζωγραφική διαπρέπει την αρχή του αιώνα ο ζωγράφος Gentile Da Fabriano. 
 Στο έργο του η προσκύνηση των Μάγων 22, χρησιμοποιεί με τα παλιότερα γοτθικά στοιχεία και τον ρεαλισμό ειδικά στην απεικόνιση των ζώων και στην λεπτομέρεια. 
O Masaccio, στο έργο του η προδοσία στον ναό της Santa Maria del Carmine χρησιμοποίει για πρώτη φόρα το «chiaroscuro- κιαρόσκουρο» για να αποδώσει καλύτερα την τρισδιάστατη μορφή και την κίνηση. Επίσης το σημείο της κεφαλής του Χριστού είναι και το σημείο εκκίνησης των γραμμών του προοπτικού 23. Βλ. επίσης το έργο «πτώση από τον παράδεισο» και την «Αγία Τριάδα» 24. 
O ζωγράφος Paolo Uccello, 25.χρησιμοποιέι την μορφή και την τοποθέτηση της στον γεωμετρικό χώρο για να δώσει δύναμη στην σύνθεση του χωρίς να προσπαθεί ιδιαίτερα να την απεικονίσει με τις νέες μεθόδους που εφεύραν οι συνάδελφοι του. Βλ. Την μάχη του Αγ. Ρωμανό.( The battle of St Romano).
 Οι Andrea Del Castagno ( Pipo Spano26) και Domenico Veneziano (St Lucy altarpiece27) χρησιμοποιούν τις νέες μεθόδους σύνθεσης στα έργα τους.

Σημαντικός μαθητής του Domenico Veneziano ήταν ο Piero della Francesca . Δεινός μαθηματικός, χρησιμοποιούσε το προοπτικό και τα μαθηματικά για να αποδώσει την  αρχιτεκτονική απεικόνιση στα έργα του. Βλ. Annunciation28, The finding and Proving of the true cross 29και Ressurection30. 
O Fra Fillipo Lippi- Maddona and child with angels31. αποδίδει με τέλεια μαστοριά το ανάγλυφο στο δισδιάστατο.

2ο μισό του 15ου αι. 

Αρχιτεκτονική
 Leon Battista Alberti - Palazzo Rucellai, Florence 1455. 32. Σημαντικός αρχιτέκτονας που μελέτησε εκτεταμένα την ρωμαϊκή αρχιτεκτονική και έγραψε τα δέκα βιβλία της αρχιτεκτονικής βασισμένα στα βιβλία του Ρωμαίου Βιτρούβιου.  Στο παλάτι που σχεδίασε διαφοροποιεί τον κάθε όροφο με εντοιχισμένες κολώνες με διαφορετικά κιονόκρανα όπως και το Κολοσσαίο.
Στην εκκλησία της Santa Maria Novella, ο Alberti σχεδιάζει την πρόσοψη χρησιμοποιώντας αρμονικές χαράξεις και  μαθηματικές αρμόνικες σχέσεις όπως το 1:1, 1:2, 1:3. Η πρόσοψη εγγράφετε σε τετράγωνο, κλπ. 33
Για τον τυραννικό κυβερνήτη του Ρίμινι ανακαίνισε τον ναό του Αγίου Φραγκίσκου δημιουργώντας 34νέες όψεις καθαρά ρωμαϊκές. Η πρόσοψη έχει είσοδο που θυμίζει θριαμβευτικό τόξο ενώ στις πλαϊνές όψεις χρησιμοποίει φωτοστοιχεία με πεσσούς για να δημιουργήσει βαθειά κουφώματα τα οποία θα φιλοξενούσαν τις σαρκοφάγους σπουδαίων ανδρών. 
Στην επίσης ανακαίνιση της πρόσοψης του 11ου αι. ναού του Αγίου Ανδρέα Mantua, συνυφάνει την θριαμβευτική αψίδα με την πρόσοψη κλασσικού ναού. Πιστός στις ορθές αναλογίες την κάνει σημαντικά πιο κοντή από την παλιά πρόσοψη 35. Οι κίονες της πρόσοψης έχουν το ίδιο ύψος με αυτούς στο εσωτερικό,  και έτσι ταυτίζει το εσωτερικό και εξωτερικό χώρο. Το κολοσσιαίο ύψος των εξωτερικών κιόνων γίνεται αγαπητό μοτίβο του Μιχαελάγγελου. 
O Giuliano Da Sangallo στο σχέδιο του για την Santa Μaria delle Carceri  στο Prato,

Χρησιμοποίει την ιδανική για τους αναγεννησιακούς αρχιτέκτονες, κάτοψη του σχήματος του λατινικού σταυρού. Σχήμα συγκεντρωτικό το οποίο εγγράφετε σε κύκλο. Ο ίδιος ο κύκλος χωρίς αρχή και τέλος αντιπροσώπευε το σύμπαν και επομένως το τέλειο σχήμα. Τα πλαϊνά  επεκτείνονται σε απόσταση ήμισυ του πλάτους των και το ύψος είναι το ίδιο με απόσταση που περιλαμβάνει την κάτοψη. 36
Γλυπτική
O Bernando Rosselini ήταν ο γλύπτης που καλλιτέχνησε το τάφο του Leonardo Bruni στην εκκλησία Santa Croce , Φλωρεντία. 37Ο Bruni, σημαντικός πολιτικός και λόγιος, τάφηκε εκεί με μεγάλες τιμές. Ο γλύπτης χρησιμοποιεί  το αρχαίο συνήθειο  της στέψης των σημαντικών νεκρών με δάφνη σε νέα μορφή χρησιμοποιώντας το μοτίβο αυτό για την σχεδίαση του τάφου. Ρωμαϊκή αψίδα στηριγμένη σε κορινθιακού ρυθμού κίονες, στέκει πάνω από την σαρκοφάγο με το νεκρικό άγαλμα. Το μόνο χριστιανικό σύμβολο είναι το μετάλλιο με την Παναγία.  Το έθιμο των ρωμαϊκών προτομών αναβιώνετε την αναγέννηση. Πρωτεργάτης της αναβίωσης αυτής ο αδελφός του Bernando Rosselini, Antonio. Βλ. γλυπτό Matteo Palmieri 1468, 38 και το γλυπτό του Desiderio Da Settignano, προτομή ενός μικρού αγοριού ( 1455). 39
Την ανάγκη για γλυπτά θρησκευτικής φύσης, κάλυψε ο Luca della Robia και οι απόγονοι του με την σχεδόν βιομηχανική κατασκευή, κεραμικών εφυαλωμένων ανάγλυφων. 40 Βλ. Maddona and child 1455-1460, Or san Michele Φλωρεντία.

Ο ποιο σημαντικός όμως γλύπτης του δευτέρου μισού του αιώνα ήταν ο Andrea Verrocchio 1435-88. Ο Δαυίδ του (1465), 41 αναγνωρίζει και αναπαριστάνει με ευκολία την νεανική ψυχολογία του μικρού Δαυίδ και σαν γλύπτης βάζει την μορφή σε κίνηση απελευθερώνοντας το χέρι, κάτι που δεν είχε γίνει ποτέ πριν. Το γλυπτό του για τον Bartolomeo Colleoni, 42 εάν συγκριθεί  με αυτό του Donatello είναι αποδομένο με ρεαλιστική λεπτομέρεια και κίνηση. 
Την νέα αυτή παράδοση συνεχίζει και ο Antonio Pollaiuolo στον Ηρακλή και Ανταίο του( 1475) 43.Ο Pollaiulo είναι πιθανόν ο πρώτος καλλιτέχνης που ακολούθησε μαθήματα ανατομίας ώστε να μπορεί να αποδώσει καλύτερα το ανθρώπινο σώμα. 

Την ίδια εποχή ανακαλύπτετε και η μέθοδος της χαρακτικής, η οποία έκανε την τέχνη προσιτή στον απλό άνθρωπο και ταυτόχρονα  βοήθησε στην μεταφορά καλλιτεχνικών ιδεών σε άλλες χώρες. Pollaiuolo – Battle of naked men ( 1465) 44 ( ίδιο και με την ξυλογλυπτική- παράδειγμα-Κύπρος).
Ο ζωγράφος Domenico Ghirlandaio –Birth of Virgin-Santa Maria Novella Florence (1485-90) 45συνθέτει όλες τις νέες γνώσεις της εποχής. Στο πορτραίτο που έκανε για την Giovanna Tornabuoni (1488) 46 , χρησιμοποιεί την τεχνική του πορτρέτου σε προφίλ το οποίο ήταν πολύ δημοφιλές μέχρι το 1470. Αργότερα δημοφιλής γίνετε η  απεικόνιση προφίλ σε τρία τέταρτα όπως στο πορτραίτο του νέου του  Sandro Botticelli ( τέλος 15ου αι. .) 47. 
To πιο γνωστό όμως έργο του Botticelli, είναι η γέννηση της Αφροδίτης ( 1482) 48. Σαν θέμα, γίνετε επιτρεπτό κάτω από το νέο φιλοσοφικό νέο Πλατωνικό ήθος των Medici. 
Ο Luca Signorelli στην νωπογραφία που ζωγράφισε για το παρεκκλήσι του San Brizio στον Καθεδρικό του Orvietto ( 1499-1504), 49 αποδίδει το ανθρώπινο σώμα και την σκηνή της πτώσης στην κόλαση με τέτοιο δεξιοτεχνία και πρωτοπορία που πιθανόν να επηρέασε τον Μιχαήλ Άγγελος στην νωπογραφία που ζωγράφισε για το παρεκκλήσι Sistine (chapel), στο Βατικανό. 

Ένας από τους πιο ταλαντούχους καλλιτέχνες της αναγέννησης ήταν ο Andrea Mantegna από την Padua(1431-1506). Σο έργο του το μαρτύριο του Αγ. Δημητρίου, στο παρεκκλήσι Ovetari, 50 στην εκκλησία Eremitani στην Padua, δείχνει την γνώση του για ιστορία με την ορθή απόδοση του γεγονότος και των ενδυμασιών ενώ επιλέγει να βάλει τον θεατή σε μία περίεργη χαμηλή θέση για να δώσει έμφαση στο έργο. 
Πρωτοπόρος και πάλι , δημιουργεί το πρώτο ζωγραφισμένο ταβάνι 51 με την αυταπάτη του θεατή ότι παρατηρεί μία αληθινή σκηνή της οικογένειας που πλήρωσε για το έργο. ( οικογένεια Gonzaga -Ducale palace Mantua 1474). 

Ένα άλλο πρωτοποριακό έργο του, ο νεκρός Χριστός52 ( 1501) είναι αποδομένο με καλλιτεχνική ελευθερία ( τα πόδια του Χριστού) και αποτελεί ένα δυνατό και συνάμα σκληρό έργο προοπτικού. 

Η σκληρότητα της απόδοσης του Mantegna, σταματά σύντομα και δίνει τόπο σε μία πιο μαλακή απόδοση της ανθρώπινης μορφής. Βλ. Antonello da Messina53( 1475-77) martyrdom of St Sebastian,  με Φλαμανδικές  επιδράσεις. 

Ύστερη Αναγέννηση
Το καλλιτεχνικό κέντρο γίνετε τώρα η Ρώμη κάτω από την επίδραση δυνατών Πάπων.

 Leonardo Da Vinci- 
Ο Λεονάρντο φεύγει από την Φλωρεντία και μεταφέρετε στο Μιλάνο όπου χρησιμοποιεί την παλιά τεχνική του κιαρόσκουρο στην απεικόνιση της Παναγίας των βράχων. 54 Ο Λεονάρντο προσπαθεί να απεικονίσει όχι μόνο τον άνθρωπο αλλά και την ψυχή του. Στην πυραμοειδή αυτή σύνθεση η κάθε μορφή κάνει μια κίνηση γεμάτη συμβολισμό άγνωστο προς εμάς. Αλλά που δένει την ομάδα μαζί. 
Το γνωστό του μυστικό δειπνο55 (που έγινε γνωστότερο λόγω της ταινίας  the Da vinci Code) ήταν νωπογραφία για τον ναό της Santa Maria della grazie στο Milano.

 Η μορφή του Χριστού στο κέντρο, ήρεμη στην αναστάτωση που προκάλεσε με τα λόγια του, είναι τόσο το συναισθηματικό όσο και το οπτικό κέντρο της εικόνας. Το παράθυρο πίσω από την μορφή Του, τον πλαισιώνει σε φως και το τόξο πάνω από το παράθυρο δίνει την αίσθηση του φωτοστέφανου. 
Η Μόνα Λίζα ( La Giogonda) του καλλιτέχνη 56 είναι ίσως το γνωστότερο πορτραίτο στον κόσμο. To αινιγματικό μισό χαμόγελο και το ήρεμο πρόσωπο αποδομένα μέσα από την τεχνική του  κιαρόσκουρο, κρύβουν παρά να φανερώσουν την προσωπικότητα της κυρίας Giogonda που ίσως να ήταν η ερωμένη του καλλιτέχνη.
Ο Da Vinci άφησε πίσω πολλά σχέδια για γλυπτά παρόλο που δεν υπάρχει γνωστό γλυπτό του και άπειρα σχέδια και μοντέλα για αρχιτεκτονήματα και επιστημονικές αποκαλύψεις. 57 Ανάμεσα σε αυτές συγκαταλέγετε μία μηχανής για να πετά ο άνθρωπος και πολλά σχέδια ανθρώπινης ανατομίας όπως αυτό του εμβρύου στην μήτρα.58.
Συνάδελφος ζωγράφος  του Da Vinci, ο Donato Bramante, άφησε την ζωγραφική για να γίνει ένας από τους πιο γνωστούς αρχιτέκτονες της αναγέννησης. Όταν έφθασε στην Ρώμη το 1499, σχεδίασε τον μικρό ναό γνωστό σαν το tempietto, 59 στο σημείο που πιθανόν να μαρτύρησε ο Άγιος Πέτρος. Ο ναός έχει για τους αναγεννησιακούς το τέλειο σχήμα δηλ. το κυκλικό στεφανωμένο από τρούλο. Έχει τέλειες αναλογίες και ήταν σχεδιασμένο για να στέκει σαν ένα ανεξάρτητο γλυπτό, σχεδόν σαν μια λειψανοθήκη σε μία κυκλική αυλή με κιονοστοιχία.  Συμφωνά με τον Palladio αντιπροσωπεύει «την ενότητα, την απέραντη γνώση, την ομοιομορφία και την δικαιοσύνη του Θεού». 
Του Bramante του ζητήθηκε από τον Πάπα Ιούλιο τον 2ο να σχεδιάσει τον νέο ναό του Αγ. Πέτρου στην Ρώμη σε αντικατάσταση του παλαιοχριστιανικού ναού που υπήρχε εκεί. Το σχέδιο του . Bramante60. πάλι  ένα κεντρικό σχήμα (που εγγράφετε σε κύκλο) με κεντρικό τρούλο και 4 πιο μικρούς, απορρίφθηκε από τον πολεμόχαρο Πάπα σαν μη μεγαλόπρεπο. Κάτω από την προστασία του Πάπα Παύλου ΙΙΙ, τον σχεδιασμό ανάλαβε, μετά από διάφορους αρχιτέκτονες, ο Μιχαήλ Άγγελος (Michaelangelo)  το 1546. 
Ο ίδιος πιθανόν να σχεδίασε την εκκλησία Santa Maria della Consolazione , στο Todi 61. 

Δεν έχει επιβιώσει το παλάτι Caprini που σχεδίασε ο ίδιος κοντά στον Άγιο Πέτρο παρά μόνο σαν σχέδιο. 62 . Η κλασσική έκδοση του τριώροφου παλατιού αποδίδετε εδώ σαν δύο όροφοι. Το ισόγειο με έντονα διακοσμημένη πέτρινη τοιχοποιία χρησιμοποιείτο σαν καταστήματα και πάνω του τοποθετείτε το piano nobile  δηλ. ο κατοικήσιμος χώρος. Η κλασσική μετόπη κρύβει τα παράθυρα της σοφίτας.
Το παλάτι Φαρνέσε ( Farnesse) στην Ρώμη σχεδιάστηκε από τον Antonio Da Sangallo (1483-1546). 63Ο αγαπημένος αρχιτέκτονας του Πάπα Παύλου του ΙΙΙ, έπαιρνε πολλές από τις αναθέσεις που θα έπρεπε να πάρει ο Μιχαήλ Aγγελος. Με τον θάνατο του Da Sangallo το παλάτι τελείωσε ο Μιχαήλ Άγγελος. Κτισμένο με αίθριο, (cortile), έχει μια τρισδιάστατη πρόσοψη με μπαλκόνι στον όροφο και έντονα αετώματα. Το τρίτο όροφο σχεδίασε ο Μιχαήλ Άγγελος. 64
Rafael Sanzio-1483-1520

Μαθητής του ζωγράφου Perugino που σύντομα ξεπέρασε τον δάσκαλό του. Δεν τον απασχολούσε ο μυστικισμός που ενδιέφερε τον Da Vinci και δεν χρησιμοποιούσε τους σκοτεινούς του τόνους. Αντίθετα η ζωγραφική του είναι αέρινη φωτεινή και απεικονίζει την ιδεώδη μορφή. Βλ. Madonna with goldfinch65-66( σύγκριση των τριών Παναγιών των κορυφαίων αυτών ζωγράφων)
Ο πάπας Ιούλιος ΙΙ, του ανάθεσε την εικονογράφηση των παπικών διαμερισμάτων στο Βατικανό. Στην αίθουσα της, ζωγράφισε στους τέσσερεις τοίχους απεικονίσεις της θεολογίας, νομοθεσίας, ποίησης και φιλοσοφίας. Στο τελευταίο ζωγράφισε τους έλληνες φιλοσόφους, μαθηματικούς  και επιστήμονες67 ( school of Athens).

 Η γνώση των αναγεννησιακών για την κλασσική Ελλάδα φαίνεται από αυτό τον πίνακα. Στο κέντρο ο Πλάτων και ο Αριστοτέλης, με  τον Πυθαγόρα να γράφει στην αριστερή γωνία και τον Διογένη ξαπλωμένο στα σκαλιά. Ο ζωγράφος τοποθετεί και τον εαυτό του στην ακρινή δεξιά πλευρά, απεικονιζόμενος να παρακολουθεί τον θεατή. Το όλο έργο θυμίζει το μυστικό δείπνο του Ντα Βίντσι, με την χρήση προοπτικού και του κέντρου για τους πρωταγωνιστές.

Ο Ραφαέλ ζωγράφισε επίσης το palazzo Farnessina κοντά στον Τίβερη για τον οικονομικό σύμβουλο του Πάπα Λέω Χ, γιού του Lorenzo Medici. Bλ. Το έργο του Γαλατέα68 θυμίζει λίγο την Αφροδίτη του Μποτιτσέλλι. 
Μιχαήλ Άγγελος -Michaelangelo Buonarroti ( 1475-1564)

Ζωγράφος, γλύπτης αρχιτέκτονας, δεν ακολουθούσε τους κανόνες των μαθηματικών αλλά χρησιμοποιούσε τα μάτια του και από ένα κομμάτι μάρμαρο διάβαζε την μορφή που θα έβγαινε από μέσα. Στο γλυπτό του για τον Δαυίδ 1501-4 έχει αποδώσει τον ήρωα με το δικό του ύφος. 69
Ο Μωϋσής του 1για τον τάφο του Πάπα Ιουλίου ΙΙ, είχε σχεδιαστεί για να τοποθετηθεί σε ένα μεγάλο βάθρο το οποίο ποτέ δεν συμπληρώθηκε. Παρόλα αυτά το έργο είναι απίστευτα δυνατό. Οι σκλάβοι του για το ίδιο έργο αντιπροσωπεύουν την ανθρωπότητα. 2
Sistine chapel 3
H γένεση στο κέντρο, και στα άκρα Εβραίοι προφήτες και παγανιστικές σίβυλλες που προφήτευσαν τον ερχομό του Χριστού. Στα τέσσερα σφαιρικά τρίγωνα σκηνές από την παλαιά διαθήκη. Στην πρώτη του νωπογραφία δεν υπολόγισε σωστά το ύψος (23 μ.)  και οι μορφές του ήταν μικρές. Στην σκηνή με τον Νώε βλέπουμε πόσο μικρές και πυκνές θα ήταν οι σκηνές κάτι που γρήγορα ανακάλυψε και συνέχισε το έργο με πιο μεγάλες μορφές. 4 Κάτω από την μορφή του Θεού, πιστεύετε ότι απεικονίζετε όχι η Εύα αλλά η Παναγία με τον μικρό Χριστό στα πόδια της. Η παγανιστική τέχνη των αρχαίων ελλήνων και ο Χριστιανισμός εδώ σμίγουν, ( ο Θεός- Δίας και ο Αδάμ- Προμηθέας). 
 Στο Παρεκκλήσι του san Lorenzo- Florence το οποίο σχεδιάζει ο ίδιος φέρνει μαζί την γλυπτική και την αρχιτεκτονική στον τάφο του Guiliano di Medici 1519-34. O τάφος είναι ατελής. 5 Θεοί του ποταμού θα είχαν τοποθετηθεί εκατέρωθεν της σαρκοφάγου για να στηρίζουν τα αγάλματα της μέρας και της νύχτας που είναι όλο ένταση. Ο Guiliano με ρούχα ρωμαίου στρατιωτικού κάθετε απάνω από τον τάφο ήρεμος και απαλλαγμένος από τα εγκόσμια και ατενίζει την Παναγία στο βάθος του ναού. 
Η ένταση της δουλειάς του του Μιχαήλ Άγγελου, φαίνετε και στην Λωρέντια βιβλιοθήκη που σχεδίασε για τους Μedici στην Φλωρεντία. 6Το αρχιτεκτονικό ύφος που δημιουργεί παίρνει την ονομασία αρχιτεκτονικός μανιερισμός εφόσον χρησιμοποίει κλασσικά πρότυπα αλλά σε μία σχεδόν σουρεαλιστική παραλλαγή.

Σπασμένα αετώματα, εντοιχισμένους διπλούς κίονες, αντεστραμμένα τόξα πάνω από ανοίγματα κ.α. Τίποτα όμως δεν είναι τυχαίο, οι κολώνες μεταφέρουν βάρος και δεν είναι διακοσμητικές. Ο ίδιος λέγει « Τα αρχιτεκτονικά στοιχεία είναι όπως τα μέλη του σώματος, αυτός που δεν ξέρει το γυμνό σώμα δεν ξέρει τις σχέσεις της αρχιτεκτονικής». 
Ο Πάπας Παύλος ΙΙΙ, του ανάθεσε την ανακατασκευή του Καπιτωλίου λόφου, παλαιό πολιτικό και πνευματικό κέντρο της Ρώμης. 7 Στον σχεδιασμό έπρεπε να λάβει υπόψη τα δύο υφιστάμενα κτίρια, την Γερουσία ( Palazzo dei senitori)στα ανατολικά και το παλάτι των συντηρητικών στα νότια που μεταξύ τους σχημάτιζαν γωνία 80 μοιρών. Δημιουργώντας ένα άξονα στο κέντρο ανακαίνισε την όψη του παλατιού των συντηρητών και πρόσθεσε ένα παρόμοιο κτίριο στα βόρια της τραπεζοειδούς πλατείας για συμμετρία. Η προσόψεις των δύο κτιρίων που σχεδίασε ο Μιχαήλ Άγγελος αποτελούν δυνατές συνθέσεις. Το σύστημα στήριξης είναι ξεκάθαρο και ελευθερώνει τους τοίχους ενώ το ισόγειο γίνετε βασικά κλασσική στοά με τις βοηθητικές στρογγυλές κολώνες να σπάζουν την αυστηρότητα του ανοίγματος. 

 8 Στο κέντρο τοποθετήθηκε το άγαλμα του εφίππου ρωμαίου αυτοκράτορα Μάρκου Αυρήλιου πάνω σε οβάλ βάση. Την βάση αυτή σχεδίασε ο  Μιχαήλ Άγγελος μαζί με το οβάλ σχέδιο του πατώματος. 9 Το σχήμα αυτό ήταν πρωτοποριακό για την αναγέννηση εφόσον δεν θεωρείτο τέλειο σχήμα αλλά ταιριάζει με τον άξονα της πλατείας. Το οβάλ γίνετε το αγαπημένο σχήμα της περιόδου Μπαρόκ. Η τέταρτη πλευρά της πλατείας δεν κλείνει όπως όλες οι αναγεννησιακές πλατειές με κτίριο αλλά μόνο με ένα κάγκελο αφήνοντας ανοιχτή την θέα προς την Ρώμη και σε επέκταση του άξονα, το Βατικανό. 10
Μετά τον θάνατο του Bramante ο Μιχαήλ Άγγελος, ξεκίνησε την συμπλήρωση του ναού του Αγίου Πέτρου αλλά δεν πρόλαβε εφόσον πέθανε και ο ίδιος. Το δικό του τμήμα είναι η δυτική πλευρά του ναού, 11 ενώ ο τρούλος συμπληρώθηκε αυγοειδής από τον Giacommo della Porta. Κάτι που δεν ήταν στα σχέδια του Μιχαήλ Άγγελου. 12
Κοντά στον θάνατο του και σκεπτόμενος την εγκόσμια συντέλεια,  δέχεται να ζωγραφίσει την τελική κρίση στον τοίχο της Αγίας Τράπεζας στο παρεκκλήσι της Σιστίνας. 
Η κρίση που περνά η Ιταλία με εισβολές από Γαλλία και Ισπανία και η θρησκευτική κρίση με την προτεσταντισμό που μοιράζει την ρωμαιοκαθολική εκκλησία αφήνει ένα πνεύμα απαισιοδοξίας 13. Εδώ δεν υπάρχει η ομορφιά του ταβανιού του παρεκκλησίου αλλά μία  ανθρώπινη τυραννισμένη μάζα . Ο Άγιος Βαρθολομαίος που γδάρθηκε ζωντανός κρατά το σκήνωμα του με το στρεβλωμένο πρόσωπο του Μιχαήλ Άγγελου 14
Ο Correggio ( Antonio Allegri) 1489-1534 ζωγραφίζει σε ένα στυλ το οποίο μπορούμε να ονομάσουμε πρώτο-Μπαρόκ. Στην νωπογραφία του θόλου του καθεδρικού της Πάρμας 15ζωγραφίζει με μεγάλη επιτυχία το ταβάνι ώστε να φαίνεται ότι έχουν ανοίξει τα ουράνια για να δεχτούν την Παναγία. Αυτό το οπτικό κόλπο χρησιμοποιείτε πολύ την περίοδο του Μπαρόκ.  

Μανιερισμός
Εκεί που η αναγέννηση προσπαθεί να φέρει ισορροπία ο μανιερισμός προσπαθεί το αντίθετο. Στο έργο της αποκαθήλωσης του Χριστού του Jacomo Pontormo, 16το έργο αντίθετα με τα αναγενησιακά πρότυπα δεν έχει κέντρο και οι μορφές περιστρέφονται γύρω από αυτό σε μια κυκλική κίνηση. Τα σώματα αποδίδονται με στρέβλωση (βλ. σώμα το σώμα του Ιωάννη στο μπροστινό μέρος και το κεφάλι πάνω από τον Χριστό χωρίς σώμα).  Άλλοι μανιεριστές:
17Rosso Fiorentino: Mosses defending the daughters of Jethro 1523

18Parmiggianino: Madonna with the long neck 1535. 

19Bronzino: Venus, cupid, Folly and time ,1550 με τον συμβολισμό της αγάπης
Στην γλυπτική το έργο του Benvenuto Bellini, 20Dianna of Fontainebleu 1543-44 έχει όλα τα χαρακτηριστικά του μανιερισμού: το αναλογικά μη ορθό σώμα, την τρίτη διάσταση να αποδίδετε δισδιάστατα κλπ. 

Ο Giovanni Da Bologna- στο γλυπτό του με τίτλο η αρπαγή των Σαβίνων γυναικών21, επηρεάζετε από το γλυπτό το Λαοκόωντα αλλά η κίνηση εδώ περιορίζετε σε ένα αόρατο κύλινδρο που περικλείνει τα σχήματα. 

Στην αρχιτεκτονική ο αρχιτέκτονας Giulio Romano στο Palazzo del Te22, φαινομενικά χρησιμοποίει αναγενησιακά στοιχεία. Μια πιο προσεκτική μελέτη όμως δείχνει  αλλά μία πιο διχασμένη σκέψη. Το κτίριο δεν δείχνει καθαρά αν έχει ένα ή δύο ορόφους, οι ημικίονες δεν έχουν ίσες αποστάσεις μεταξύ τους και αλλού χρησιμοποιούνται μονές και αλλού διπλές και τα περιθυρώματα προεξέχουν πολύ από την όψη.  

Βενετία
Ο πιο σημαντικός αρχιτέκτονας της νέας δύναμης στην Ιταλία είναι ο Jacobo Sansovino που έκτισε το νομισματοκοπείο La zecca και την βιβλιοθήκη 1535-45, απέναντι από το Παλάτι των δόγηδων και τον Άγιο Μάρκο23. Στην logetta με τον πύργο απεικονίζετε στο κέντρο o Ποσειδώνας που συμβολίζει την Κρήτη και στα δεξιά η Αφροδίτη που αντιπροσωπεύει την Κύπρο 24 
Σαν κύριος αρχιτέκτονας του κράτους μετά τον Sansovino, ακολούθησε ο Andrea Palladio 1508-80. (Ο Julio Savorgnano, μηχανικός του κράτους κτίζει τα τείχη της Λευκωσίας και Κρήτης)
O Palladio μελέτησε εκτεταμένα την ρωμαϊκή αρχιτεκτονική και έγραψε τα τέσσερα βιβλία της αρχιτεκτονικής που εκδόθηκαν το 1570. Η αρχιτεκτονική του επηρέασε την Αγγλία και αποικιακή Αμερική περισσότερο από οποιαδήποτε άλλο αρχιτέκτονα. 
Το πιο γνωστό του ίσως έργο είναι η Villa Rotunda στην Vicenza 1566-70 25
Αρχιτέκτονας επίσης του Ναού του Αγίου Γεωργίου (San Giorgio Maggiore) 1565 26στην Βενετία , καινοτομεί στην πρόσοψη του ναού τοποθετώντας δυο αετώματα το ένα πάνω από το άλλο ώστε να δώσει την αίσθηση του τρισδιάστατου και να καλύψει τα πιο χαμηλά κλίτη της παλαιότερης βασιλικής. 
Ζωγράφοι της Βενετίας
Ο Giovanni Bellini ζωγράφος που αναπτύσσει το βενετικό στυλ ζωγραφικής με τους αγγέλους-μουσικούς και τις καθαρές γραμμές και ζωντανά χρώματα, χαρακτηριστικά του φωτός της Βενετίας. Στις δύο του Παναγίες 1485 και 1505 27 βλέπουμε την ανάπτυξη του στυλ του. Στην πρώτη Παναγία του San Giobbe τα πρόσωπα είναι κοντά στον θεατή ο οποίος τα βλέπει από ένα σημείο αρκετά χαμηλά, τοποθετημένα κοντά το ένα στο άλλο με μία πυραμοειδές παράταξη. Στον δεύτερο πίνακα του ναού του Αγίου Ζαχαρία, τα πρόσωπα έχουν απομακρυνθεί, είναι πιο ήρεμα και τα χρώματα πιο μαλακά και φωτεινά. 
O καλός μαθητής του Bellini, Giorgione Da Castelfranco, αναπτύσσει περαιτέρω την βενετική παράδοση με το έργο του «ποιμενικό τοπίο» 281508 όπου οι μορφές και τα δένδρα βγαίνουν από ένα μυστηριώδες μάλλον σκοτεινό φόντο. Ο ποιμένας συμβολίζει την ποίηση και οι δύο γυναίκες την έμπνευσή του. 
Οι μορφές τυλίγονται από μαλακές σαν καπνό σκιές, κάτι που θα χαρακτηρίσει την βενετική σχολή ζωγραφικής και οι γυναίκες θυμίζουν την αρχαία Αφροδίτη. Ο Giorgione δείχνει τον δρόμο στον Tiziano Vecelli ( 1490-1576 γνωστός σαν Titian) . Ο Titian χρησιμοποιεί για πρώτη φορά καμβά αντί ξύλο και λαδομπογιές για την ζωγραφική του και αφήνει πίσω τεράστιο έργο. Τα πρώτα του έργα είναι στο ύφος του Giorgione γεμάτα συμβολισμό και αλληγορίες βλ. sacred and profane love-1515 29
Το έργο του «Η παναγία της οικογένειας Πισσάρο» 30έγινε για την εκκλησία των Frari στην Βενετία σαν δωρεά από το Ιάκωβο Πεσσάρο. Ο Πεσσάρο ήταν ο Λατίνος Επίσκοπος Πάφου και διοικητής του Παπικού στρατού που πολέμησε και νίκησε τους Τούρκους σε Βενετό -τουρκική μάχη το 1502.  
Η σύνθεση με τον δωρητή γονατιστό και τα μέλη της οικογένειάς του στα δεξιά είναι πρωτοποριακά διαγώνια με κορυφή της σύνθεσης την Παναγία. Ισοζύγιο στην σύνθεση φέρνει η σημαία στα αριστερά. 

Όπως ο Πραξιτέλης κάνει γνωστό το γυναικείο γυμνό στην αρχαία Ελλάδα έτσι και ο Τίσιαν το αναβιώνει για τον μοντέρνο δυτικό κόσμο. 

Η Αφροδίτη του Ουρπίνο 1538, 31 ζωγραφισμένη για τον δούκα του Ουρπίνο, αποτελεί το πρότυπο πολλών ξαπλωμένων γυναικείων γυμνών που θα ακολουθούσαν.

Προς το τέλος της ζωής του ζωγραφίζει τον «Χριστό που στέφετε με αγκάθια» 1573-75 32σε μουντά χρώματα με το φως συγκεντρωμένο πάνω στον Χριστό και με πινελιές αδρές που θυμίζουν την αργότερη τεχνοτροπία του Rembrant. 

Ο Τιντοτέττο 1518-94( Jacobo Robusti) ήταν μαθητής του Τίτιαν αλλά βλέπουμε την εξέλιξη της τέχνης του στο μανιεριστικό ύφος. 

Βλ. 33Τhe miracle of the slave όπου ο Αγ. Μάρκος κατεβαίνει από τα ουράνια να βοηθήσει ένα Χριστιανό σκλάβο που πρόκειται να μαρτυρήσει.

Στο έργο του 34The finding of the body of St Mark 1562-66 o Aγιος Μάρκος δείχνει πιο είναι το σκήνωμα του, στους πιστούς που το αναζητούν ανάμεσα στις σαρκοφάγους. 
Ο τελευταίος σπουδαίος Βενετός ζωγράφος τις ομώνυμης σχολής είναι ο Veronese (Paolo Cagliari) 1528-88. Ειδικός στον αρχιτεκτονικό φόντο στα έργα του ζωγραφίζει το μυστικό δείπνο το 1573,35 και το σχεδόν μπαρόκ έργο 36«θρίαμβος της Βενετίας»1585 με την απεικόνιση της Βενετίας να στέφετε από την φήμη. 
Η αναγέννηση έξω από την Ιταλία 

Φλαμανδική σχολή- Ολλανδία – Βέλγιο
Με την γοτθική αρχιτεκτονική και την τεχνική του βιτρό, ο βόρειος καλλιτέχνης έχει μάθει να εργάζεται με μικρά τεμάχια και έντονα χρώματα. Οι καιρικές συνθήκες το λιγοστό φως και ο περιορισμός του χώρου έχουν δημιουργήσει μία σχολή ζωγραφικής μινιατούρων. Αυτές εικονογραφούν και διακοσμούν θρησκευτικά αλλά και άλλα βιβλία. Ένα τέτοιο ωραίο παράδειγμα είναι το λεγόμενο βιβλίο των ωρών  ( Le tre riches heures) που καλλιτεχνήθηκε για τον δούκα του δούκα του Berry. Bλ. Φεβρουάριο, Μάιο. 37
Robert Campin, The Merode Alterpiece- Τυπικό φλαμανδικό τρίπτυχο με απεικόνιση φλαμανδικής ζωής. 38
Το εικονοστάσι του Ghent έργο του Hubert και Jan Van Eyck ( ζωγράφοι με ειδίκευση στις μινιατούρες) είναι επίσης τυπικό της βόρειας τέχνης με έντονα απομεινάρια της γοτθικής τέχνης, και άπειρη λεπτομέρεια χαρακτηριστική της βόρειας τέχνης. 39.Οι δωρητές απεικονίζονται στην εξωτερική πλευρά. 
Έργα του Jan Van Eyck: man in a red turban το πορτραίτο «άνθρωπος με κόκκινο τουρμπάνι» 40 και Παναγία με τον Canon Van der Paele 1436.41
Ένα άλλο φημισμένο πορτραίτο του ιδίου καλλιτέχνη- Giovanni Arnolfini and His bride 1434. Με την λεπτομέρεια που τον χαρακτηρίζει τοποθετεί στον καθρέφτη πίσω από το ζευγάρι σκηνές από την σταύρωση και το ζεύγος με τον καλλιτέχνη σαν υπόσχεση της επιτυχίας του μυστηρίου του γάμου. 42
Ο καλλιτέχνης Rogier Van der Weyden δεν χρησιμοποίει την λεπτομερή απεικόνιση αλλά δίνει έμφαση στην μορφή και το ανθρώπινο πάθος. Βλ την αποκαθήλωση του του 143543 και το πορτραίτο κυρίας 1455. 44.

Ο Petrus Christus, ασχολείται με την σχολαστική λεπτομέρεια στην ζωγραφική του αλλά απλοποιεί την ανθρώπινη μορφή και δεν ενδιαφέρετε για το ορθό προοπτικό. Βλ. the legent of Saints Eligius and Godeberta 45.

Με παρόμοιο τρόπο ζωγραφίζει και ο Dirk Bouts το μυστικό δείπνο του 1464-68, χωρίς πάθος και με υπερβολική γωνία προοπτικού. 46.
O Hugo Van der Goes ζωγραφίζει σαν μοναχός στην ομώνυμη μονή το τρίπτυχο τέμπλο- Portinari altarpiece το 1476. Ο ρεαλισμός με τον οποίον αποδίδονται οι μορφές και ιδιαίτερα τα πρόσωπα, κάτι που θα μεγιστοποίηση ο Βοsch,  δεν ισχύει και για το προοπτικό εφόσον οι άγγελοι παρουσιάζονται σε διαφορετική κλίμακα.47  
Ο πιο μυστήριος ζωγράφος όλων των εποχών είναι σίγουρα ο Ιερώνυμος  -Hieronymus Βοsch. Η σκηνές του τόσο του παράδεισου όσο και τις κόλασης είναι τουλάχιστο σουρεαλιστικές για το πρώτο και εφιαλτικά τρομακτικές για το δεύτερο. Όλα του τα έργα, όσο αφορά την ανθρωπότητα είναι απαισιόδοξα, ξεκινώντας με τον πίνακα του στον οποίο ο Χριστός κουβαλά την Σταυρό 1510. 48Τα τρομακτικά πρόσωπα αντιπροσωπεύουν τον θυμό του προς τον άνθρωπο. Ακόμη και η Αγία Βαρονία ( που αντιπροσωπεύει την εκκλησία και συμβολίζει την υπεροψία γυρίζει το πρόσωπο της από τον Χριστό).
Βλ. του ιδίου 49- Παράδεισος, 50 κόλαση

Με παρόμοιο ύφος αποδίδει σε γκραβούρα και ο Γερμανός ζωγράφος Martin Schonghauer τον πειρασμό του Αγίου Αντωνίου 51.
Ο γερμανός Matthias Grunewald αποδίδει με ένα δικό του ύφος τον πόνο του μαρτυρίου στο τέμπλο Isenheim 1510. 52.  ενώ η ανάστασή του είναι σε αντίθεση γεμάτη χρώμα και φως. 53.
Ο Albrecht Durer 1471-1528 είναι ιδιαίτερα γνωστός για τις άριστες λιθογραφίες του. βλ. οι τέσσερεις ιππότες της αποκάλυψης  και Adam and Eve 1504. 54
Ο ζωγράφος Hans Holbein στο έργο του οι γάλλοι πρεσβευτές 1533, συνδυάζει με πολύ ευκολία την βόρεια νοοτροπία της λεπτομέρειας με την ιταλική αναγεννησιακή μελανόμορφη τέχνη. 55
Ο πιο μεγάλος Φλαμανδικής καταγωγής καλλιτέχνης του 16ου αι, θεωρείτε ο Pieter Bruegel ο γεροντότερος. Τα έργα του αποτελούν καταγραφή ρεαλιστικών σκηνών από την καθημερινή ζωή. Βλ. hunters in the snow56, Peasant dance 57, σκηνές από χωριό58. 
Στην Γαλλία, ο βασιλιάς Francis I, (πορτραίτο του από τον Jean Clouet 1525-30) 59, ήταν ενθουσιώδης κατασκευαστής ανακτορικών πύργων (chateau) όπως αυτό του De Chamboard. 60 
Στην Ισπανία η ιταλική αναγέννηση είναι περισσότερο φανερή στην αρχιτεκτονική αλλά με μία συγκρατημένη λιτότητα όπως το παράδειγμα του παλατιού Escorial του Juan de Herrera 61-62.

Ο πιο γνωστός αναγεννησιακός ζωγράφος της Ισπανίας δεν είναι Ισπανός αλλά έλληνας, ο Δομίνικο Θεοτοκόπουλος  1546-1614 γνωστός και σαν Εl Greco. Ο Δομίνικος μετακομίζει νεαρός στην Ιταλία όπου μαθητεύει με τον Τίσιαν. Το 1577 μετακομίζει στο Τολέδο της Ισπανίας όπου και μένει το υπόλοιπο της ζωής του.
Η ζωγραφική του είναι ένα μείγμα ύστερης βυζαντινής τέχνης και ιταλικού μανιερισμού. Βλ. την ταφή του Kόμη Orgaz 1586 63.και το πορτραίτο του Frey Felix Hortensio Paravicino 64
Μπαρόκ Τέχνη
Το νέο ιδρυθέντα τάγμα των Ιησουϊτών μοναχών το 1534, χρειαζόταν μία νέα εκκλησία για να λειτουργήσει. Τα σχέδια ανάλαβε ο Giacomo Di Vignola ο οποίος συμπλήρωσε την κάτοψη και ο Giacomo della Porta την πρόσοψη. 65
Η εκκλησία αυτή είναι η απαρχή της αρχιτεκτονικής Μπαρόκ με τις αντηρίδες σπείρες και το κλασσικό αέτωμα. Παρόλο που είχαν ήδη χρησιμοποιηθεί στην Santa Maria Novella της Φλωρεντίας έμελλαν να γίνουν σήμα κατατεθέν για όλες τις λατινικές εκκλησίες της Λατινικής Αμερικής. 

Η κάτοψη με το κεντρικό κλίτος με τρούλο και τα πλαϊνά παρεκκλήσια επίσης έγινε δημοφιλής. 
Το μεγάλο μπαρόκ έργο στην Ρώμη ήταν η ανακατασκευή της βασιλικής του Αγίου Πέτρου. Η βασιλική του Bramante και Μιχαήλ Άγγελου κρίθηκε μικρή και έτσι τρία τετράγωνα προστέθηκαν στο κεντρικό σχήμα όπως και μια νέα πρόσοψη από τον Carlo Maderno το 1606-12. 66 Το σχήμα είναι τώρα ελληνικού σταυρού. Η μακριά πρόσοψη φαίνετε τώρα κοντή αλλά είχε σχεδιαστεί να φέρει δύο πύργους στις δύο πλευρές.  Ο τρούλος το Μιχαήλ Άγγελου κρύβετε πίσω από αυτήν και το κέντρο με το αέτωμα φαίνετε συμπιεσμένο. Όταν συμπληρώθηκε η επέκταση της εκκλησίας κρίθηκε αναγκαίο να δημιουργηθεί μπροστά από αυτή μία μεγαλοπρεπής πλατεία με ένα κεντρικό άξονα δρόμο. Γι’ αυτό καταστράφηκε ένα μεγάλο κομμάτι της αρχαίας Ρώμης αλλά η πλατεία που δημιούργησε ο Gianlorenzo Bernini 1598-1680) είναι πραγματικά αξιοθαύμαστη. 67
Ο τραπεζοειδής χώρος με τις στοές ανάμεσα στον ναό και την πλατεία θυμίζει το Καπιτώλιο. Σκοπός του σχήματος είναι να αλλάξει το φυσικό προοπτικό και να φέρει την πρόσοψη πιο κοντά στην πλατεία. Η πλατεία περιβάλετε με στοές με αγάλματα και έχει σχήμα οβάλ (με οβελίσκο στο κέντρο) το αγαπημένο τον Μπαρόκ αρχιτεκτόνων. 68
Ο Bernini επίσης ξανασχεδίασε  την σκάλα που οδηγεί από τα παπικά διαμερίσματα στον Άγιο Πέτρο. 69 Οι ελεύθεροι κίονες εκατέρωθεν δημιουργούν μία ομοιομορφία ενώ ο χώρος ανάμεσα σε αυτές και τον τοίχο δίνει αίσθηση κοντύτερης απόστασης. Το φως στο κέντρο και στο τέρμα βοηθούν τον χρήστη να ανεβεί εφόσον ως φυσικό ο άνθρωπος ελκύετε προς το φως  
Ο Bernini επίσης περίφημος γλύπτης σχεδίασε την γλυπτή σκεπή πάνω από τον χώρο ταφής του Αγίου Πέτρου. 70.όπως επίσης και την Αγία Τράπεζα με τον θρόνο του Αγίου Πέτρου71. Τον θρόνο στηρίζουν μπροστά οι Άγιοι Αμβρόσιος και Αυγουστίνος ιδρυτές της ρωμαιοκαθολικής εκκλησιάς και πίσω οι Άγιοι Αθανάσιος και Χρυσόστομος να αντιπροσωπεύουν την Ορθόδοξη εκκλησία.

 Ο Δαυίδ του Bernini είναι γεμάτος κίνηση και περιστροφή χαρακτηριστική της τέχνης του Μπαρόκ72
Στο παρεκκλήσι Κορνάρο στην Santa Maria Vittoria 1645-62  το οποίο σχεδίασε εικονογράφησε και στόλισε με αγάλματα  o Bernini, βρίσκετε το γλυπτό του «Η έκσταση της Αγίας Τερέζας» 73.
Στον μικρό ναό του San Carlo alle quarto Fontane, 74 βρίσκετε όλο το πνεύμα του Μπαρόκ. Σχεδιασμένο από τον αρχιτέκτονα Francesco Borromini έχει κάτοψη οβάλ τρούλο οβάλ με οβάλ παρεκκλήσια και μία πάλλουσα πρόσοψη με κοίλες και κυρτές επιφάνειες. 
Στην εκκλησία του του Αγίου Ύβο ( Ivo) 75 επίσης χρησιμοποιεί τις κοίλες και κυρτές επιφάνειες και δημιουργεί ένα τρούλο ροζέτα. 
Ο πατήρ, μαθηματικός και αρχιτέκτονας Guarino Guarini σχεδιάζει με παρόμοιο τρόπο το Palazzo Carignano στο Τορίνο. 76 Η μαθηματική ιδιοφυία του Guarini φαίνετε και στην κατασκευή του τρούλου του παρεκκλησίου της αγίας Σιδώνος στο Τορίνο 1667-94. 77
Η μπαρόκ αρχιτεκτονική φθάνει και στην Βενετία με την εκκλησία του Baldassere Longhena, Santa Maria della Salute 1631-48 78
Στην ζωγραφική ξεχωρίζουν οι Giovanni Guercino με την Aurora του στην βίλλα Ludovisi στην Ρώμη .και ο Μιχαήλ Άγγελος di Merisi o λεγόμενος Caravaggio. 
Ο Caravaggio, τυχοδιώκτης φασαριόζος απατεώνας και φονιάς που παρόλη την πολυτάραχη ζωή του άφησε πίσω απίστευτο έργο. Τα έργα του χρησιμοποιούν για μοντέλα ανθρώπους του δρόμου. Τα λούζει σε ένα ημισκότος και φωτίζει δραματικά την σκηνή που επιλέγει. 

Στο έργο του η αλλαγή της πίστης του Αγ. Παύλου, 79 πρωταρχικό ρόλο έχει το άλογο ενώ στην κοιμήση της Παναγίας 80για μοντέλο χρησιμοποίησε μία πνιγμένη γυναίκα την οποία παρουσιάζει με άσεμνο για την εποχή τρόπο ( φαίνονται τα πόδια της). Ο πίνακας αυτός παρόλο που προοριζόταν για την εκκλησία της Santa Maria della scala στην Ρώμη απορρίφθηκε και τέλος κατέληξε στο Λούβρο. 

Ο Domenichino 1581-1641 και η Artemisia Gentileschi 1593-1653 , αντιγράφουν το στυλ του Caravaggio. Βλ. για τον πρώτο the last communion of St Jerome 1614, 81, και για την δεύτερη Judith and maidservant with the head of Holofernous 1625, 82
Fra Andrea Pozzo, ο ίδιος Ιησουίτης μοναχός, είναι μαέστρος της μπαρόκ τέχνης καταφέρνοντας να βάλει μαζί ζωγραφική, τέχνη και γλυπτική στο μεγαλειώδες έργο του την νωπογραφία του ταβανιού της εκκλησίας του Αγίου Ιγνατίου στην Ρώμη.83
Στην Ισπανία ο μυστικισμός του Ελ Γκρέκο εναλλάσσετε με την δυναμική πραγματικότητα των έργων του Jose de Ribera στο έργο του το μαρτύριο του Αγίου Βαρθολομαίου. (The martyrdom of St Bartholomew) 84. που θυμίζει έντονα Καραβάτζιο. 

Ο Francisco de Zurbaran στο έργο του St Francis in meditation,1639, 85 μαλακώνει το μυστικιστικό στοιχείο με μία δόση ρεαλισμού.

Ο πιο γνωστό όμως καλλιτέχνης της εποχής και μαέστρος του ρεαλισμού είναι ο Diego Velasquez. Αγαπημένος του βασιλεία Φίλιππου του IV, ζωγράφισε με πολύ ρεαλισμό την άσχημη βασιλική οικογένεια. 86
Τα πρώτα έργα του όπως το los Borrachos 1628, 87 θυμίζει έντονα Καραβάτζιο τόσο στο στυλ όσο και στην χρήση ρεαλιστικών προσώπων. Το πιο γνωστό του έργο είναι ίσως Las Meninas 1656, 88, όπου φαίνεται να ζωγραφίζει μέσα από ένα καθρέφτη. Χρησιμοποιώντας πολλούς τόνους γκρίζου για να δώσει απαλότητα στο φως που περιβάλει την μικρή πριγκίπισσα δεν έχει έντονα σκοτεινά μέρη . 

Φλαμανδική περιοχή
O πιο γνωστός Φλαμανδός καλλιτέχνης της εποχής του Μπαρόκ είναι ο Peter Paul Rubens ( 1577-1640) Σπουδασμένος στην Ιταλία όπου πέρασε δέκα χρόνια επηρεάζετε από τον Μιχαήλ Άγγελος, Tintoretto και Caravaggio. Ζωγράφισε την σταύρωση ( the elevation to the cross) 1610, 89 που θυμίζει μανιερισμό και Μιχαήλ Άγγελο. Στο έργο του η αρπαγή των κόρων του Λύσιππου ( the rape of the daughters of Leucippus) 1617, 90 τα σώματα περιστρέφονται γύρω από ένα σημείο με έντονα διαγώνια και αντιθέσεις ανάμεσα στα γυναικεία και αντρικά σώματα, τα άλογα και τα υφάσματα κλπ. 
Ακόμη πιο δραματικό είναι το έργο του το κυνήγι του λιονταριού ( the lion hunt) 1617-18 91. Το πορτραίτο του Thomas Howard Earl of Arundel, 170, με την στροφή του κεφαλιού τα πάλλοντα υφάσματα στον φόντο και την περίπλοκη πανοπλία δείχνει ακόμη μία φορά την δύναμη του καλλιτέχνη. 92
Ο μαθητής του Antony Van Dyck, στο έργο του Κάρολος Ι ,1635, 93έχει το προμήνυμα του ρομαντισμού. 

Ολλανδία. 
Στο τέλος του 16ου αι. Η Ολλανδία αποσπάστηκε από την γενική περιοχή της Φλαμανδούς και έγινε προτεσταντική το τέλος του 16ου αι.

Ο Gerald Van Contorts στο έργο του the supper party 1620, 94, θυμίζει έντονα Καραβίσιο. Ο Franz Hals ειδικεύτηκε στα πορτραίτα τα οποία αποδίδει με μία δόση χούμο και αδρές πινελιές τεχνική την οποία θα χρησιμοποιήσει και ο νεώτερος του Rembrandt. Βλ. Balthasar Coymans 1645, Malle Babe 1650, 95,και Assembly of officers 1633.
 Εκεί που Η φλαμανδική σχολή ανέδειξε τον Rubens, η ολλανδική σχολή έχει για πρώτο παράδειγμα τον ζωγράφο Rembarndt Van Ridjn 1606-69. 
Supper at Emmaus 1628, 1648 96 τα δύο έργα με την απεικόνιση του Χριστού δείχνουν την ωρίμανση του στυλ του από το κιαρόσκουρο του Καραβάτζιο σε ένα πιο ομοιόμορφο και γαλήνιο σκηνικό. 

Στο έργο του ο γυρισμός του άσωτου γιού 1665 97, είναι γεμάτο αίσθημα το όποιο αποδίδει με τρομερή καλλιτεχνία ο ζωγράφος. Ο πατέρας γεμάτος γαλήνη και πνευματικότητα υποδέχεται το μετανιωμένο γιο. 

Στα πορτραίτα του εαυτού του , το 1652 και 1660, είναι τελείως ρεαλιστικά και ψάχνουν να δείξουν την ψυχή του καλιτέχνη98. Ταυτόχρονα ήταν καλός και στην τεχνική τoυ χαρακτικού βλ. το έργο του Τhe three crosses 1653. 99.

Μια άλλη ομάδα ολλανδών καλλιτεχνών γνωστοί σαν οι «μικροί ολλανδοί καλλιτέχνες.» (The  little Dutch masters) εκπροσωπεύοντα κατά κύριο λόγω από τον Jan Vermeer. 

O Vermeer ζωγράφιζε σε μικρούς καμβάδες απεικονίσεις της καθημερινής ζωής της μεσοαστικής τάξης. 
Η χρήση του μαλακού φωτός έχοντας συνήθως σαν πηγή ένα παράθυρο και των χρωμάτων αντί των έντονων γκρίζων-μαύρων για να το αποδώσει, δίνει μία απόλυτη ηρεμία στα έργα του. Βλ. Νεαρή γυναίκα με δοχείο ( young lady with a jug) 1665100.
Άλλος καλλιτέχνης της ίδιας ομάδας είναι ο Willem Kalf οποίος ασχολείται με την νεκρά φύση. Βλ. Νεκρά φύση 1659, 101 και ο Jacob Van Ruisdael View of Harlem from the dunes of Overveen 1670 o οποίος ασχολείται κυρίως με τοπία με συμβολικό ουρανό . 102
Γαλλία
Περίοδος του Λουδοβίκου του 14ου που προτιμούσε το κλασσικό στυλ από το ιταλικό μπαρόκ. 

Η χώρα μεταξύ του 1618-1648 περνά περίοδο πολιτικής αναταραχής ( πόλεμος μεταξύ καθολικών και προτεσταντών) 
Georges de la Tour 1630, The lamentation over St Sebastian.Απόδοση που θυμίζει Pierro della Francesca στην απλοποιημένη απόδοση των μορφών. 1
O Louis Le Nain στο έργο του Family of country people 1640 δείχνει την γενική ταλαιπωρημένη εικόνα των αγροτών2 (όμοιο με Καραβάτζιο) όπως και ο Jacques Callot στο έργο του etchimgs from the misery of war  1621. 3
O Nicolas Poussin είναι ο πρώτος καλλιτέχνης που χρησιμοποίει το κλασσικό ύφος τόσο στην απόδοση των μορφών όσο και των ειδυλλιακών τοπίων διάσπαρτων με αρχαιότητες. Βλ. Et in Arcadia Ego 1655, 4 και the burial of Phosion 1648. 5
Αρχιτεκτονική στην Γαλλία

Το μπαρόκ δεν βρίσκει απόηχο στην Γαλλία όπου ο βασιλιάς δίνει προτίμηση στο κλασσικό ύφος. Σε αυτό βοηθά και η ίδρυση της σχολής καλών τεχνών με διευθυντή τον Poussin. 

Βλ. Francois Mansart , wing of the chateau de Blois 1635-38, 6
Η ανατολική πτέρυγα του Λούβρου σχεδιάστηκε σαν συνεργασία μεταξύ των Claude Perrault, Louis Le Vau και Charles le Braun 7, με την επίπεδη αντί πυραμοειδή στέγη, την βάση και τον συνεχόμενο ρυθμό των διπλών κιόνων.

Την αναβάθμιση των Βερσαλλιών από μικρό κυνηγετικό καταφύγιο σε παλάτι, ανέλαβε ο μαθητής του Poussin, Charles le Braun 8. 
Ο σχεδιασμός δεν ήταν μόνο για το παλάτι αλλά και για πάρκο και μικρή πόλη για τα κυβερνητικά κτίρια . 9. Η πόλη σχεδιάστηκε κατά μήκος τριών αξόνων που συγκλίνουν στο ίδιο σημείο μπροστά στο παλάτι . Η δυτική πλευρά που βλέπει τον κήπο παρουσιάζει το πιο πολύ ενδιαφέρον και σχεδιάστηκε από τον ανιψιό του Μάνσαρτ,  Jules Hardouin Mansart 1670. 10
Το τεράστιο χώλλ των καθρεφτών είναι τυπικό του εσωτερικού 11 όπως και το μπαρόκ παρεκκλήσι12.

Του Jules Hardouin Mansart είναι και η εκκλησία των ανάπηρων (invalids) στο Παρίσι του 1676-1706 με στοιχεία μπαρόκ και κλασσικά13.
Για γλυπτική βλ. Pierre Puget- Milo of Crotona 1671-82. 14
Αγγλία
Ο αρχιτέκτονας που αναβίωσε τον Παλλάδιο στην Αγγλία είναι ο Inigo Jones, αρχιτέκτονας του βασιλεία Καρόλου του Ι.
Έργο του το Banqueting hall στο Whitehall του Λονδίνου1619-22. 15
Ο Christopher Wren (1632-1723) ήταν ο αρχιτέκτονας του Αγ. Παύλου στο Λονδίνο 1675-1710. 16 Εδώ λύνει το πρόβλημα του τρούλου- πρόσοψης που είδαμε στον Άγιο Πέτρο ανεβάζοντας τον τρούλο σε δύο διαδοχικά τύμπανα και πλαισιώνοντας το με δύο πυργίσκους . 

Περίοδος του Ρομαντισμού 18ος αι. ( ύστερη περίοδος Μπαρόκ- ροκοκό- ρομαντισμός)
Αρχιτεκτονική  
Η εκκλησία και Μονή της Superga 17στο Τορίνο από τον αρχιτέκτονα Fillipo Juvara έχει στοιχεία του Μπαρόκ αλλά και του κλασικισμού και την αυστηρότητα του Παλλάδιο και του Πάνθεον. Είχε κτιστεί από τον βασιλεία της Savoy Victor Amadeus II για την νίκη του έναντι στον Γάλλο βασιλεία Λουδοβίκο ΙV. 
Ταυτόχρονα οι σύμμαχοι τους οι Άγγλοι κτίζουν σαν δώρο για τον στρατιωτικό τους John Churchill Duke of Marlborough, το Blenheim Palace, Oxfordshire 18 του αρχιτέκτονα John Vanbrugh. Το κτίριο είναι σε στυλ Μπαρόκ με την θεατρικότητα της λεπτομέρειας που χαρακτηρίζει το στυλ. Έμελε να ήταν ένα από τα τελευταία κτίρια του στυλ αυτού το οποίο οι Άγγλοι δεν συμπαθούσαν. Το νέο ύφος που θέλουν να δώσουν στα κτίρια τους είναι το αυστηρό κλασσικό ύφος του Βιτρούβιου, Παλλάδιο και Inigo Jones. Με αυτές τις προδιαγραφές οι Richard Boyle και William Kent σχεδιάζουν το Chiswick house κοντά στο Λονδίνο το 1725. 19.που θυμίζει την βίλλα Ροτόντα του Παλλάδιο.20 

Η βίλλα κτίστηκε μέσα σε μεγάλη έκταση με φαινομενικά ανοργάνωτο κήπο –πάρκο, που έμελε να δώσει το νέο στυλ στην αρχιτεκτονική κήπων της Αγγλιας,21 σαν αντίδραση προς τον πολύ γαλλικό οργανωμένο και γεωμετρικά σχεδιασμένο κήπο πχ Βερσαλλίες. 
Η Παλλάδια αρχιτεκτονική χρησιμοποιείτε στην Αγγλία μέχρι το 1760 όταν έρχεται ο νεοκλασικισμός. Το στυλ Ροκοκό ( από την λέξη roccailee- δηλ. κοχύλι-πετραδάκι που χρησιμοποιείτο για να στολίζει τις τεχνητές σπηλιές των κήπων22)  δεν γίνετε δημοφιλές στην Αγγλία και στην Γαλλία χρησιμοποιείτε περισσότερο στο εσωτερικό. Ένα τυπικό εσωτερικό σε στυλ ροκοκό είναι το Σαλόνι των Πριγκίπων  στο ξενοδοχείο Soubise στο Παρίσι 1737-40,23 που διακόσμησε ο Germain Boffrand.
Σε σύγκριση με το χωλλ των καθρεφτών στις Βερσαλλίες, βλέπουμε μία πιο θηλυκή καμπυλωτή διακόσμηση όπου οι τοίχοι και το ταβάνι γίνονται ένα. Τα ανώφλια δεν έχουν πλέον κανονικό σχήμα αλλά δημιουργούνται από  μικρο-γλυπτική διακοσμημένη με τα τυπικά roccailee, και τα έπιπλα κουρτίνες και άλλα είναι από πλούσια υφάσματα. 
Αυτή η διακόσμηση των σαλονιών δεν είναι τυχαία. Παραπέμπει στον τρόπο που λειτουργούν αυτά, με κύριους «σκηνοθέτες» τις σημαντικές γυναικείες μορφές της περιόδου. Το ροκοκό ξαπλώνετε και στην υπόλοιπη Ευρώπη. Στην Γερμανία η μικρή εξοχική βίλλα Amalienburg του Francois de Cuvillies , 24 έχει στοιχεία ροκοκό και στο εξωτερικό. Στο εσωτερικό25, η κυκλική «αίθουσα των καθρεφτών» έχει μια πάλλουσα οργανική δυναμική στην διακόσμηση.  
Η εκκλησία του Balthasar Neumann ( 1687-1753), Vierzenheiligen , κοντά στην πόλη Bamberg 1743-72) της Γερμανίας είναι χαρακτηριστική της περιόδου. Η πάλλουσα πρόσοψη που θυμίζει την εκκλησία Quattro Fontani , γίνετε ένα φαντασμαγορικό αρχιτεκτονικό παιγνίδι στο εσωτερικό. 26.
Γλυπτική ζωγραφική
Ο ζωγράφος Giambattista Tiepolo (1696-1770) στο έργο του «The apotheosis of the Pisani family», Villa Pisani Stra 1761-62 είναι τυπική ροκοκό ζωγραφική.27
Στην γλυπτική, κύριο παράδειγμα αποτελεί το έργο του Erid Quirin Asam, Assumption of the Virgin monastery church of Rohr 1723. 28
O φλαμανδικής καταγωγής Antoine Watteau, στο έργο του return from Cythera 1717-19, 29, εκπροσωπεί το ροκοκό στυλ στην εντέλεια. 
Σε πιο επιπόλαιο στυλ εργάζεται ο Francois Boucher ( Cupid a captive, 1754) 30 και ο μαθητής του Jean Honore Fragonard, στο έργο του « η κούνια» (the swing) 1766, 31. 
Ο Jean Battiste- Simeon στο έργο του grace at table 1740, 32 θυμίζει με τις οικιακές σκηνές του τους ολλανδούς ζωγράφους (Vermeer) του προηγούμενου αιώνα. 

Ο άγγλος William Hogarth κάνει κάτι παρόμοιο  με μία δόση χούμο στο έργο του Marriage a la Mode 1745, 33. 

Ρομαντισμός 1750-1850.

Μετά την επιπολαιότητα της περιόδου του ροκοκό επέρχεται μία νέα περίοδος αναβίωσης των κλασσικών τεχνών και ευγενών συναισθημάτων που χαρακτηρίζετε από ένα εκλεκτισμό των ιστορικών στυλ. 

Στην Αγγλία υπάρχει μία αναβίωση του γοτθικού στυλ  αλλά χωρίς την καθαρά αυστηρή χρήση των στοιχείων του. Βλ. Horace Walpole, Strawberry Hill, 1749-77 Twickenham. 34
Το πρότυπο του αγγλικού κήπου που έχει ένα φυσικό και φαινομενικά ατημέλητο ύφος γίνετε γνωστό σε όλη την Ευρώπη. Παράλληλα χρησιμοποιούνται αρχιτεκτονήματα ( follies) ή   παλιά αντικείμενα, παλαιοί  κορμοί δένδρων, μικρές γέφυρες κλπ για να δώσουν μία πιο παλιά όψη. 

Στο πάρκο  Hagley, Worcesthire, δύο αρχιτέκτονες έχουν δημιουργήσει  ψεύτικα ερείπια για να δώσουν μία ρομαντική νότα. Αυτά είναι δύο διαφορετικά στυλ ο Sanderson Miller δημιουργεί στο πάρκο ένα γοτθικό ερείπιο (gothic ruin), και ο James Stuart ένα δωρικό πρόπυλο (Doric portico) 35.
Η ανακάλυψη των ελληνικών αρχαιοτήτων και σε συνέχεια των ρωμαϊκών επανέφεραν το στυλ του νεοκλασικισμού στα μέσα του αιώνα. 
Ο Giovanni Battista Piranesi κάνει μία σειρά από γκραβούρες με ρομαντικές απεικονίσεις των ρωμαϊκών ερειπίων 36. και τα ερείπια στο Μπαλμπεκ της Συρίας εμπνέουν τον Jacques Germain Soufflot στον σχεδιασμό της εκκλησίας της St Genevieve στο Παρίσι37.
Το ρομαντικό στυλ του νεοκλασικισμού περνά και στην Αμερική όπου ο πρόεδρός της και αρχιτέκτονας, Thomas Jefferson σχεδιάζει το Monticello Charlottesville, Virginia,  με «Παλλαδιανό» στυλ. 38-39. Για το Καπιτώλιο του στο Richmond Virginia επέλεξε το ρωμαϊκό κλασσικό στυλ που είχε δει στο Νίμε ντε Καρρέ της Γαλλίας όταν ήταν εκεί πρέσβης. Γι αυτόν αντιπροσώπευε όλα τα ιδεώδη της ρωμαϊκής δημοκρατίας. 40
Ο γλύπτης Jean Antoine Houdon, στο άγαλμα της  Άρτεμης του 1790,( Diana)  ήδη το αποδίδει με ένα σχεδόν κλασσικό ύφος, ενώ η προτομή του για τον απατεώνα Δούκα Cagliostro, αποδίδετε με ρεαλισμό. 41
Ο ζωγράφος Thomas Gainsborough είναι ο πιο γνωστός άγγλος ζωγράφος της εποχής. Γενικά γνωστός για τα τοπία του έκανε και μερικά πορτραίτα μεταξύ των οποίων και αυτά των κυριών Graham 1775( the honourable Mrs Graham) 42 και Mrs Richard Brinsley 1785 43. Σε αυτά επικρατεί ο ρομαντικός ρεαλισμός.
Η Elizabeth- Louise Vigee Lebrun στο πορτραίτο της δείχνει μία φυσικότητα χωρίς τα άσκοπα στολίδια του στυλ ροκοκό 44
Το έργο του Jean Baptiste Greuze η επιστροφή του ασώτου ιού «the return of the prodigal son»1777,78, δείχνει ένα ύφος πιο ανήσυχο, εφόσον πλησιάζουμε την γαλλική επανάσταση. 45.
Ο Jaques Louis David 1748-1825 ήταν ο ζωγράφος της επανάστασης και διευθυντής της ακαδημίας καλών τεχνών με την νέα κυβέρνηση. Η τέχνη του, προπαγανδιστική, χρησιμοποιεί νεοκλασικό ύφος και ιστορικά μοντέλα, όπως στο πίνακά του ο όρκος των Χοράττι 46. Το έργο του ο Θάνατος του Μαράτ 1793, 47 αποδίδετε με ρεαλισμό και έχει στοιχεία της αποκαθήλωσης του Μιχαηλ Άγγελου. 
Την ίδια περίοδο ο Henry Fuseli, Ελβετός που δούλευε στην Αγγλία , δημιουργεί ένα καθαρό δικό του ύφος, με θέματα εφιαλτικά όπως το έργο του «ο εφιάλτης»48 Παρόμοια θέματα επιλέγει για την χαρακτική του και ο φημισμένος ποιητής William Blake βλ. «creating Adam» 1795 49παρόλο που τα αποδίδει με πιο ήρεμο ύφος από τον φίλο του Fuseli.

Λιγότερο τρομακτικά αλλά το ίδιο απαισιόδοξα είναι τα έργα του Giovanni Batiista Piranessi ( βλ. carceri- 1750) 50με τους ατέλειωτους διαδρόμους και τις σκάλες που οδηγούν στο πουθενά. 51 . Tα χαρακτικά έργα του Franscisco Goya της ιδίας περιόδου είναι επίσης απαισιόδοξα. 52

Αυτά τα έργα ήταν ίσως ανήσυχο προμήνυμα για την νέα εποχή που ερχόταν. !!
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