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Περίγραμμα μαθήματος:

1.Αμερική ως το 1936 Frank Lloyd Wright, παραδοσιακή αναβίωση, ο ουρανοξύστης ( 3 ώρες)

2. Ευρώπη μέχρι το 1936- τέχνη ( 2 ώρες)
3. Ευρώπη μέχρι το 1936- αρχιτεκτονική ( 6 ώρες) 
4.Μοντερνισμός μετά το 1945 ( 8 ώρες) 
5. Μεταμοντερνισμός ( 4 ώρες) 
6. Προς μία νέα χιλιετηρίδα ( 3 ώρες) 
26 ώρες
· Το μάθημα σκοπό έχει να εξερευνήσει την αρχιτεκτονική εξέλιξη, τον 20 ο αι. μέσα από τις κοινωνιολογικές μεταλλαγές και τις επιδράσεις τους στο σχηματισμό της νέας αρχιτεκτονικής γλώσσας. Το θέμα υποδιαιρείτε σε έξι χρονολογικές ενότητες. Παράλληλα θα εξερευνήσει τις σχέσεις της τέχνης με την αρχιτεκτονική ( τους παραλληλισμούς και τις επικαλύψεις μεταξύ των δύο θεμάτων). 
· Οι απαιτήσεις του προγράμματος στον προδιαγραφόμενο χρόνο προϋποθέτουν την παρακολούθηση των μαθημάτων, την εκπόνηση εργασιών και την απαιτούμενη βιβλιογραφική ενημέρωση. 
·  Η επίδοση κάθε σπουδαστή/στριας αξιολογείται με εξετάσεις στο μέσο του εξαμήνου και με εξέταση ή/και υποβολή εργασίας στο τέλος του εξαμήνου.
Σημειώσεις μαθήματος:

Εισαγωγή 
Λέγετε ότι η Αναγέννηση τελείωσε με το ολοκαύτωμα του δευτέρου Παγκοσμίου πολέμου. 
Το 1945 έκλεισε η χιλιετηρίδα που ξεκίνησε με την ρομανική τέχνη και έφθασε μέχρι στην παγκοσμιοποίηση των εθνών. Τι ακολούθησε και συνεχίζει και τώρα είναι μία κρίσιμη περίοδος που ο άνθρωπος μεταλλάσετε σε  κάτι το οποίο δεν ήταν ποτέ, χωρίς να ξέρει το κόστος των ενεργειών του και με επακόλουθα που δεν μπορεί καν να υπολογίσει. 
Η σημερινή οικονομική κρίση είναι μόνο ένα φυσικό επακόλουθο αλόγιστου και υπέρμετρου υπέρ-καταναλωτισμού και ερωτοτροπίας με την καλπάζουσα νέα τεχνολογία. Τα παραπάνω είναι σημαντικοί παράγοντες της οικολογικής κρίσης που περνά σήμερα η ανθρωπότητα. 

Ο θαυμασμός του Le Corbusier και των άλλων μοντερνιστών για την ταχύτητα, το αυτοκίνητο και τα νέα υλικά της εποχής του παραλίγο να είχε σαν επακόλουθο την καταστροφή ολόκληρων σημαντικών παλαιών πόλεων. 
Η αρχιτεκτονική του F.L. Wright στηριζόταν στην νέα τότε τεχνολογία για θέρμανση και ψύξη. 
Τα κτίρια του Στέρλινγκ και των άλλων μοντερνιστών χρειάζονταν συνεχόμενη συντήρηση από την αρχή διότι η δεν ήταν φτιαγμένα για κρύα, βροχερά κλίματα.

 Πελάτης του Γκρόπιους του κίνησε  αγωγή  διότι σύμφωνα με τον ίδιο «η αρχιτεκτονική του δεν ήταν κατάλληλη για ανθρώπινη χρήση». 
Τα υλικά της μοντέρνας αρχιτεκτονικής έχουν πολύ λίγα χρόνια ζωής (μέγιστο χρόνο 40 χρόνια) πριν χρειαστούν τεράστια κόστα συντήρησης/ανακατασκευής, σε σχέση με τα αρχαιότερα κτίρια που διατηρούνται  ακόμη και χιλιετηρίδες.  
Επίσης χρειάζονται τεράστια έξοδα λειτουργίας πάλι σε αντίθεση με τα αρχαιότερα.

Η μοντέρνα αρχιτεκτονική των τεράστιων υαλοστασίων η οποία έγινε παγκόσμια αρχιτεκτονική γλώσσα βασιζόταν σε υπέρμετρη ποσότητα ενέργειας για να λειτουργήσει και στην αιώνια πηγή πετρελαίου αλλά και μεγάλων οικονομικών πόρων. 
Η καταστροφή του πλανήτη, η συνεχιζόμενη δηλητηρίαση του περιβάλλοντος και των φυσικών πόρων, με επακόλουθα αρρώστιες και πείνα είναι τα μεγαλύτερα προβλήματα που είχε ποτέ να αντιμετωπίσει η ανθρωπότητα. Η αρχιτεκτονική δεν έχει καταφέρει μέχρι σήμερα να ανταποκριθεί !! 
1. Αμερική ως το 1936 
Frank Lloyd Wright 
Ο Ράιτ ( 1867-1959) είναι μία από τις γνωστότερες αρχιτεκτονικές φυσιογνωμίες της αμερικανικής ( και όχι μόνο) αρχιτεκτονικής των αρχών του 20ου αι.  Η αρχιτεκτονική του εξερεύνηση συνεχιζόταν για 50 χρόνια αλλά πάντα με την φιλοσοφία της δημιουργίας μιας οργανικής αρχιτεκτονικής. 

Στην αρχή της καριέρας του είχε εργαστεί στο γραφείο των Σαλιβαν και Αντλερ όταν σχεδίαζαν το Chicago auditorium building.1  Ο Σάλιβαν είχε κάποια επίδραση πάνω στον νέο Ράιτ η οποία γίνετε εμφανή στα κτίρια Τσάρνλυ Χάους και Οιινσλοου Χάους , αλλά ο Ράιτ γρήγορα αποκτά ένα καθαρά δικό του στυλ.2 Παρόλο που χρησιμοποιεί σαν βάση της αρχιτεκτονικής του το shingle style με επιδράσεις από το picturesque movement εντούτοις το επενδύει με γεωμετρία και συνέπεια, χρησιμοποιώντας αλληλοτεμνόμενες γραμμές και τις μακριές οριζόντιες επεκτάσεις μέσα στο τοπίο που έκανε γνωστό το στυλ του σαν prairie style (δηλ. στυλ του λιβαδιού). 
Το prairie style είχε μόνο ρομαντικούς απόηχους εφόσον τα σπίτια αυτά δεν ήταν για αγρότες ούτε κτισμένα στην εξοχή όπως του Νας στην Αγγλία. Αντίθετα κτίζονταν για μεσοαστούς στα περίχωρα της πόλης. Το σχήμα που χρησιμοποιούσε ήταν συχνά το Χ ή το Γ  τοποθετώντας την εστία στο σημείο τομής των δύο πτερύγων (περισσότερο συμβολικά εφόσον παντού τοποθετούσε κεντρικά συστήματα θέρμανσης). Συχνά αναφερόταν στην αρχιτεκτονική του φιλοσοφία σαν  «σπάσιμο του κουτιού». 
Στην οικοδομή του για τον βιομήχανο Φρέντερικ Ρούμπη, κατασκευαστή αυτοκινήτων το 1909, είχε ήδη κάνει την πρωτοποριακή πρόβλεψη χώρων στάθμευσης σαν μέρος του σπιτιού για τρία αυτοκίνητα. Η φιλοσοφική του χρήση μεγάλων προβόλων στις στέγες είναι επηρεασμένη από τα συγγράμματα του Ράσκιν για την ηθική αξία της στέγης. 

Οι στέγες του Ράιτ απλώνονταν προβολικά μέχρι 6 μέτρα αλλά για αυτό έπρεπε να χρησιμοποίει μεταλλικά δοκάρια τελευταίας τεχνολογίας τα οποία έρχονταν σε αντίθεση με την ρομαντική ιδέα του prairie style. 
Αντίστοιχη αρχιτεκτονική έκαναν και οι αδελφοί Green and Green 3 στην Καλιφόρνια και συγκεκριμένα στην Pasadena του Los Angeles. Τα έργα τους, όμοια με του Ράιτ ήταν αριστουργήματα της κίνησης του Αrts and Crafts. Χρησιμοποιούσαν ξύλο σχεδόν για όλο το σπίτι, έξοχα επεξεργασμένο με νότες από την ιαπωνική αρχιτεκτονική.
Το πιο σημαντικό έργο τους είναι η οικία David Gable house. 
O Ράιτ δεν ασχολήθηκε μόνο με την οικιστική αρχιτεκτονική. Ένα πρωτοπόρο έργο του είναι ο Ναός της Ενότητας 4 (1906) στο Oak park του Chicago. Η εκκλησία αυτή έχει σχήμα σταυροειδές με υπερύψωση του κέντρου τομής των δύο αξόνων. Θυμίζει έντονα βυζαντινό κτίσμα σταυροειδούς εγγεγραμμένου ναού σε μοντέρνα εκδοχή. Αντί τρούλο η υπερύψωση έχει γυάλινο φεγγίτη ενώ τα υπερώα των βυζαντινών ναών παρουσιάζονται εδώ σε μια νέα εκδοχή. 
Οι σκάλες είναι κρυμμένες στις τέσσερεις γωνίες του κτιρίου όπως θα ήταν τα διάφορα παρεκκλήσια στον σταυροειδή εγγεγραμμένο ναό. Το εξωτερικό του ναού θυμίζει λίγο αρχιτεκτονική των Μάγια ( νότιου Αμερικής) την οποία χρησιμοποιεί αρκετά ο Ράιτ στα σπίτια που σχεδίασε στο Λος Άντζελες.
Το 1909 ο Ράιτ παραιτήθηκε από το γραφείο του Σαλιβαν και κλέφτηκε με την Κα Τσέυνη την γυναίκα ενός πρώην πελάτη του, με την οποία έφυγε για την Ευρώπη. Όταν επέστρεψε αποτραβήχτηκε στο Ταλιέσεν 5 ( east) , ένα κτήμα κοντά στο spring green Wisconsin. Εκεί ξεκίνησε να κτίζει ένα σπίτι για την νέα του γυναίκα το όποιο είχε μία οργανική ελεύθερη σύνθεση η οποία επεκτεινόταν στο τοπίο. 
Κτισμένο με ντόπια πέτρα με περίκλειστες αυλές, τεράστιες προεξοχές και το παίξιμο του κτιρίου μέσα στο νερό ταυτόχρονα ενώνεται και έρχεται σε αντιπαράθεση με το τοπίο. Το κτίσμα αυτό ήταν κακότυχο εφόσον κάηκε και ξανακτίστηκε τρεις φορές. 
( Ο Μάγειρας του Ράιτ τρελάθηκε και εφόσον σκότωσε την Κα Ράιτ και άλλα πέντε άτομα με τσεκούρι έκαψε το κτίριο το 1914). 
Το οικοδόμημα αυτό μεγάλωνε συνεχώς με την προσθήκη σχεδιαστηρίων και καταλυμάτων για την λεγόμενη αδελφότητα ( αρχιτέκτονες -μαθητές του Ράιτ ο όποιος είχε το ρόλο γκουρού- φιλοσόφου- δασκάλου οραματιστή). 
Παράλληλα προς το τέλος της ζωής του ο Ράιτ έκτισε και το Ταλιέσεν Ουεστ 6
(δυτικό) για αυτό και την αδελφότητα στην έρημο της Αριζόνας σαν χειμερινό καταφύγιο-σχολή, το οποίο λειτουργεί ακόμη μέχρι σήμερα.  
Δύο ακόμη κτίρια του στις αρχές του 1ου παγκόσμιου πολέμου δείχνουν την ιδιοφυία του με την οργανική έμπνευση που χαρακτήριζε τα έργα του ( και τα δύο έχουν κατεδαφιστεί). 
Το πρώτο το (Midway Gardens- Chicago) 7 ήταν εστιατόριο με εξωτερικούς κήπους και κέλυφος που κάλυπτε την ορχήστρα και πίστα. Οικοδομημένο από τούβλο και τσιμεντόλιθους διακοσμημένους με σχέδια (αγαπημένο του υλικό στην Καλιφόρνια) κατεδαφίστηκε το 1929. Οι πυργίσκοι στην είσοδο ήταν μάλλον η προσπάθεια του να μιμηθεί την αφαιρετική ευρωπαϊκή ζωγραφική της εποχής. 

Το δεύτερο έργο του ήταν ένα ξενοδοχείο στο Τόκυο της Ιαπωνίας 8.το λεγόμενο αυτοκρατορικό. Η κάτοψη του παρόλο που είχε μορφή νεοκλασική ( beaux art) σε σχήμα, εντούτοις η όψη είχε τα χαρακτηριστικά της αρχιτεκτονικής του Ράιτ. Ήταν κτισμένο από ηφαιστιογενή πέτρα η οποία λαξεύτηκε και διακοσμήθηκε. Οικοδομημένο πάνω σε μία τεράστια μπετονένια σχεδία άντεξε τον μεγάλο σεισμό του 1923 αλλά κατεδαφίστηκε το 1967. 
Τον γλυπτικό διάκοσμο χρησιμοποιεί και σε μία σειρά από πέντε σπίτια που σχεδίασε στου λόφους βόρεια του Λος Αντζελες. 9 Κατασκευασμένα όλα από προκατασκευασμένα τσιμεντότουβλα με τυπωμένο πάνω ανάγλυφο διάκοσμο θυμίζουν και αυτά προκολομβιανή αρχιτεκτονική. 10-11 Η μαγεία τους όμως έγκειται τόσο στην χρήση των όγκων και την σχέση τους με το τοπίο όσο και με την τοποθέτηση τους πάνω στο επικλινές έδαφος. Ταυτόχρονα δημιουργεί ένα παίξιμο των εσωτερικών- εξωτερικών χώρων. 12
Ο Ράιτ ήταν τελείως εναντίων των κορυφαίων αρχιτεκτόνων της Ευρώπης την δεκαετία του 1930 και αντιπαθούσε την βιομηχανική αρχιτεκτονική του Corbusier .

Τα δύο τελευταία μεγάλα του έργα το falling waters Pennsylvania  13 για τον Edgar Hoffman και το κτίριο διοίκησης του εργοστασίου κεριού S. Johnson δείχνουν ότι παρόλο που δεν ακολουθούσε το ευρωπαϊκό ρεύμα εντούτοις έγραφε την δική του ιστορία στην αμερικανική αρχιτεκτονική ιστορία. 

Στο falling waters χρησιμοποιεί μεν την μοντερνιστική γραμμή με τις οριζόντιες διασταυρωμένες μπετονένιες πλάκες αλλά τις βάφει με ώχρα και τις τοποθετεί πάνω από ένα καταρράκτη μιμούμενες τον βράχο πάνω στον όποιο εδράζονται. Παράλληλα για να σπάσει την στειρότητα του μοντέρνου χρησιμοποιεί αργολιθοδομή στα ενδιάμεσα. 14 
Ο Ραιτ δικαιολογεί την χρήση μπετό ονομάζοντας το, το πιο οργανικό υλικό εφόσον μπορεί να πάρει οποιαδήποτε μορφή. Έτσι το χρησιμοποιεί και στο εργοστασίου  Johnson 15 ένα εσωστρεφή κτίριο με εσωτερικό αίθριο και περιμετρικούς χώρους εργασίες. 
Σε αντίθεση με τους σύγχρονους του ευρωπαίους μοντερνιστές που θα έδιναν μια καθαρά δομική λύση ο Ράιτ χρησιμοποιεί τα δομικά στοιχεία ( όπως της κολώνας) σαν διακοσμητικά. Ένα δάσος από 60 κολώνες που μεγαλώνουν προς τα πάνω στηρίζουν μπετονένια νουφαρόφυλλα. Ενδιάμεσα τους τοποθετείται γυαλί δίνοντας μία ποιητική, ρομαντική νότα στο εσωτερικό και δημιουργώντας ένα ωραίο χώρο εργασίες για το εργατικό προσωπικό, ταυτοχρόνως δυναμώνοντας το αίσθημα της κοινότητας. Οι κολώνες είναι κούφιες ώστε να περνούν από μέσα οι υδρορροές της στέγης και είναι βασικά διακοσμητικές εφόσον στηρίζουν μόνο το κυκλικό σχήμα στο πάνω μέρος. 
16 Το φιλοσοφικό -ανθρωπιστικό τμήμα της αρχιτεκτονικής που ενδιέφερε τον Ράιτ εκδηλώνετε και στις ιδέες που καταθέτει στο βιβλίο του «Τhe disappearing city» όπου προτείνει την αποκέντρωση των πόλεων και την δημιουργία μικρών κέντρων κάτω από το όνομα Βroad Αcre city. Σε αυτή την πόλη κάθε οικογένεια θα έπαιρνε ένα εκτάριο γης. Στην νέα αυτή φανταστική κοινωνία δίνει το όνομα Usonia. Προς το τέλος της καριέρας του κτίζει μια σειρά από οικονομικά σπίτια για την νέα μεσοαστική οικογένεια το πρώτο τον οποίον είναι το Herbert Jacob House στο Madison Wisconsin. 17 Θα επιστρέψουμε στον Ράιτ ξανά μετά την δεκαετία του 30
Στο μεταξύ η αμερικανική αρχιτεκτονική μέχρι το 1939 ( δηλ. την αρχή του 2ου παγκοσμίου πολέμου όταν έμελε να αλλάξει την αρχιτεκτονική με την εισροή πολλών μεταναστών) παραμένει βασικά παραδοσιακή.

Το κίνημα city beautiful  παρέμεινε δυνατό λόγω των πολλών αμερικανών αρχιτεκτόνων που σπούδαζαν στον Ecole de Baux Arts του Παρισιού. Πχ. η νεοκλασική αρχιτεκτονική των Μακίμ Μιντ και Ουαίτ .
Χαρακτηριστικά είναι τα έργα του John Russel Ρope 18 που σχεδίασε το Jefferson Memorial σαν μικρό Πάνθεον με Ιονικού ρυθμού κολώνες που τυλίγονται γύρω από το κτίριο. Παράλληλα συνεχίζει και η χρήση του νεογοτθικού ρυθμού με κύριο έργο τον Ναό του Αγ. Ιωάννη 19 στην Νέα Υόρκη έργο του Κράμ. 
Ουρανοξύστης
20 Το κτίριο Γουλγουερθ ( 1910-13) στην Νέα Υόρκη ήταν το ψηλότερο κτίριο του κόσμου ( 232 μ) όταν τελείωσε και για τα επόμενα 20 χρόνια. Ο αρχιτέκτονας του Κας Γκίλπερτ, είχε καταφέρει να δώσει στα κτίρια γραφεία την ποιητικότητα των καθεδρικών ναών με την καθετότητα τους και την συνεχή μείωση του όγκου προς τα πάνω. Η γοτθικίζουσα απόληξη του κτιρίου Γουλγουερθ θύμιζε την βουλή του Λονδίνου και ήταν ντυμένο με πυρίμαχη τερακότα. Το Σικάγο που ήταν συνέχεια ανταγωνιστικό προς την Νέα Υόρκη αποφάσισε να προκηρύξει διαγωνισμό για τα ωραιότερο κτίριο γραφείων στον κόσμο. Πολλοί ευρωπαίοι αρχιτέκτονες που δεν είχαν την ευκαιρία να κτίσουν ουρανοξύστη στην Ευρώπη είχαν υποβάλει συμμετοχές ανάμεσα τους ο Γκρόπιους και Μαϊερ με το χαρακτηριστικό διαρθρωμένο κουτί-σχήμα που το μιμούνται ασταμάτητα για τα επόμενα 70 χρόνια. Δεύτερο βραβείο είχε κερδίσει ο Ελιελ Σάρινεν με ένα οργανικό γοτθικό σχέδιο και πρώτο βραβείο των Ρειμοντ Ηαντ και Τζων Μιντ Χαουελ με το κτίριο της Σικάγο Τρίμπιουτ 21 ( εφημερίδα) το 1924 επίσης με νεογοτθικό ύφος. 
Ο ίδιος σχεδίασε και το κτίριο της Αμέρικαν Ρεϊντιεϊτορ 22 με ατσάλινο σκελετό επενδυμένο με μαύρο τούβλο. To κτίριο ήταν από τα πρώτα που φωταγωγείτε, έτσι που να διαφημίζει το προϊόν που πωλούσε. 
Η έκρηξη της σχεδίασης του ουρανοξύστη επιζητούσε μία νέα γλώσσα την οποία βρήκε τόσο στο απλουστευμένο στιλ όσο και στο κυβιστικό στυλ Αρ Ντεκό  που έγινε δημοφιλές μετά την έκθεση του Παρισιού το 1927. 
Ο Ηλυ Ζάκ Καν ήταν o αρχιτέκτονας που έκανε δημοφιλές το στυλ αρ ντεκό. 23 Οι κανονισμοί της νέας Υόρκης για ουρανοξύστες προέβλεπαν την σταδιακή υποχώρηση των ορόφων για να έρχεται περισσότερο φως στο ύψος του δρόμου. Με αυτόν τον κανονισμό υπόψη και το νέο στυλ ο Καν έκτισε πολλούς ουρανοξύστες την δεκαετία του 1920 αλλά  δημοφιλέστερο ήταν το Chrysler Building 24 του Γουίλιαμ Βαν Ειλεν.  Η φημισμένη αλουμινένια απόληξη εκτός από την αισθητική λειτουργία ήταν και αλεξικέραυνο αλλά και έκανε το κτίριο να φαίνεται ψηλότερο, μια εποχή που συναγωνίζονταν το ένα το άλλο στο ύψος. 
O εκλεκτισμός των στυλ συνεχίζει και αυτή την περίοδο, αλλά αρχίζει να διεισδύει και το Διεθνές μοντέρνο στυλ από την Ευρώπη με πρώτο το κτίριο Philadelphia Savings Fund Society 25 των George How και William Lescar . Τα κάθε τμήμα του κτιρίου όπως το εμπορικό τμήμα στο ισόγειο, ο πύργος των ανελκυστήρων και οι διάφοροι όροφοι διευκρινίζονται με σαφήνεια (οι όροφοι προεξέχουν σαν πρόβολοι από τον ατσάλινο πυρήνα) ήταν το δεύτερο πλήρως κλιματιζόμενο κτίριο στον κόσμο και το πρώτο που είχε τους γραφειακούς χώρους να προεξέχουν από την πλατφόρμα του ισογείου-1 ου ορόφου, όπου βρισκόταν η Τράπεζα. 
Το κτίριο Rockefeller Centre 26 στην Νέα Υόρκη κτίστηκε από τους Ραινχαρτ και Χοφμαϊερ με συμβούλους σχεδιαστές τους Χάρβυ Κορμπερτ και Ρειμοντ Ηουντ οι όποιοι ήταν οι αρχιτέκτονες του πρώτου σχεδίου που δεν υλοποιήθηκε στον χώρο. Το αρχικό κτίριο και εργοδότης ήταν η εταιρία της Μητροπολιτικής Όπερας της Νέας Υόρκης , αλλά μετα την κρίση του 1926 ανέλαβε το οικόπεδο νέος εργοδότης, η Ραδιοφωνική Εταιρεία της Αμερικής. 

Ο σχεδιασμός αποτελείτο από ένα συγκρότημα από πύργους με τον ψηλότερο να στεγάζει την ραδιοφωνική εταιρεία. Η αίθουσα παραστάσεων είχε μία σειρά από τόξα που θύμιζαν τις ακτίνες του ήλιου και που φώτιζαν την σκηνή με πολλαπλούς τρόπους και εφέ. 
2. Ευρώπη μέχρι το 1939- Τέχνη.

Τι κάνει η τέχνη αυτή την περίοδο μετά την αναγέννηση, είναι να κάνει τον θεατή να αντιληφθεί ότι υπάρχει μία άλλη πραγματικότητα πέρα από την γνωστή. 
Συμβολισμός και art Nouveu- Gustav Klimt- eg. death and life  27,  Γλυπτική-Ernst Balach 28
Εξπρεσιονισμός- Αναζήτηση νέου τρόπου παραθέσεις ιδεών-συναισθημάτων- επηρεάστηκαν από τις αφρικανικές πολυνησιακές, νότιο αμερικάνικές και άλλες παραδοσιακές τέχνες. Βλ. Fauves =wild animals- Henry Mattise 29 ( έντονα χρώματα σε νέους συνδιασμούς, η δισδιάστατη απεικόνιση γίνετε τρισδιάστατη με ελαφρία χρήση σκιάς), George Rouault (μαθητής της κατασκευής του βιτρώ, απεικονίζει το δισδιάτατο σαν βιτρώ, με έντονα χρώματα και μαύρο περίγραμμα) 30, Oscar Koroschka 31( Βιενέζος που επηρεάστηκε από την δουλεία του Κλιμπτ- Στο έργο του χρησιμοποιεί τον μύθο του Παύλου και της Φραντσέσκας στην κόλαση του Δάνδε. Η αγωνία και η δύναμη της αγάπης εκφράζονται μέσα από τον άνεμοστόβιλο των χρωμάτων. Η πινελιές είναι σπαστές για να δείξουν την λύπη των δύο εραστών ) , Emil Nolde 32 ( Η Αγ. Μαρία η Αιγύπτια ανάμεσα σε αμαρτωλούς- τα αμαρτωλά πρόσωπα παραμορφωμένα από τον πόθο και την κακή ζωή- τα χρώματα εντονα κόκκινα σε αντιπαράθεση με πράσινα, Max Beckmann 33(γερμανός που απεικονίζει τον ανθρώπινο πόνο σαν προμήνυμα των ναζί και των στατοπέδων συγκέντρωσης στο τρίπτυχο – η φυγή. Στα δύο ακρινά βασανισμοί και  πόνος ενώ στο κέντρο σε απόλυτη ηρεμία αναχωρεί η βασιλική οικογένεια- συμβολισμός για την φυγή του καλλιτέχνη από την ναζιστική γερμανία) , Grosz-η τιμωρία- προμήνυμα του δευτέρου παγκοσμίου πολέμου) Vasili Kandinski. 34 ( ερευνά την ψυχολογία και συναισθηματισμό των χρωμάτων και της γραμμής. Πλησιάζει τον πίνακα χωρίς σχέδιο στο μυαλό και παρακολουθέι την εξέλιξη του με το υποσυνήδητο οδηγό( Γλυπτική- Wilhelm Lehmbrouck, 35 ανακαλύπτει την εσκεμένη παραμόρφωση) Gaston Lachaise 36 ( η μορφή φουσκωνει και ξεφουσκώνει ανείγει και κλείνει και δημιουργεί μία ένταση και ταυτόχρονα μία ελαφρότητα στην στηριξη του γεμάτου σώματος σε μικρά πόδια. )
Κυβίσμος- Πικασσό 37-40 ( πέρασε από πολλές φάσεις και επηρεάστηκε απο την πρωτόγονη τέχνη, τον Τουλουζ Λοτρεκ στην μπλε περίοδο του, και τον Σεζαν στην χρήση χρώματος. Από την πρωτογονη τέχνη χρησιμοποιέι πολλά προοπτικά ταυτόχρονα, πχ στο ίδιο πρόσωπο διαβάζουμε το προφιλ και το πρόσωπο από μπρωστά ταυτόχρονα. Στον κυβισμό πέρα από την διάσταση του τόπου έχουμε και την διάσταση του χρόνου στην κίνηση που φαίνεται απεικονισμένη στις διάφορες όψεις που παρουσιάζονται ταυτόχρονα. Επίσης έχει χαθεί το σταθερό σημείο που βλέπει ο θεατής μία εικόνα. Στο έργο του οι μουσικοί τα επίπεδα έχουν γίνει τελείως δισδιάστατα κομμάτια χρώματος σαν κολαζ), 
George Braque 41 ( λυρικά έργα) , Ferrnand Leger 42 (συνθετικός κυβισμός, η μηχανοποίηση της πόλης- κίνηση και βάθος απεικονίζονται εδώ), Γλυπτική- Henri Matisse 43 ( γεωμετρικός αφαιρετισμός προς τον κυβισμό- απλοποίηση και σπάσιμο των όγκων και ξανα ανάπλαση τους) , Jacque Lipchitz 44, Alexander Archipenko 45 (ρώσσος γλύπτης- χρησιμοποιέι αναγγενησιακό πρότυπο στον ντρόπο στάσης αλλά και αφαιρετισμό στον αρνητικό χώρο του προσώπου και το σπάσιμο των διάφορων πεδίων  και την επανασύνθεσή των) 
Φουτουριστές- λάτρες της νέας τεχνολογίας ( μηχανών, αυτοκινήτων κλπ.), χρησιμοποιώντας τον κυβισμό και επανάληψη δημιουργούν κίνηση και την αίσθηση του χρόνου-Marcel Duchamp 46 ζωγράφος- εβραικής καταγωγής ρώσσος που η ζωγραφική του αναμειγνύει στοιχεία εξπρεσσιονισμού-συμβολισμού-σουρεαλισμού με ονειρικές σκηνές από το χωριό του με Χριστούς- ραβινους που συμβολίζουν τα μαρτύρια των εβραίων , και Umberto Boccioni γλύπτης47. (“unique forms of quantinuity of space”. Συγκρίνετε με την νίκη της Σαμοθράκης
Ο Ολλανδός ζωγράφος Piet Mondrian 48 πηγαίνει ένα βήμα πιο κάτω αφαιρώντας κάθε στοιχείο τρισδιάστατης αναπαράστασης. Χρησιμοποιώντας μαύρο άσπρο και τα τρία βασικά χρώματα σε γεωμετρικά ορθογώνια σχήματα μόνο,  δημιούργησε τελείως αφηρημένα έργα «καθαρού ρεαλισμού»

Γλυπτική-Constantin Brancusi 49, Julio Gonzales 50, George Vantongerloo 51, Vladimir Tatlin 52, Naum Gabo 53, Alexander Calder 54.

Giorgia O keefe- Αμερική 55 – Η απλοποίηση του Μοντριάν σε καμπυλωτά θηλυκά σχήματα με χρώμα.
Dataism και Surealism- Ο Νιχιλισμός του πρώτου κινήματος (Marcel Duchamp- ζωγράφος και γλύπτης, Μan Ray , Picasso 56) ειδικά μετα τον 1ο παγκόσμιο πόλεμο εξελίσσετε στον φανταστικό σαρδόνιο σουρεαλισμό- Giorgio De Chirico 57, Μax Ernst 58, Joan Miro 59, Salvador Dali 60. 
O Marc Chagall 61 συνδυάζει εξπρεσιονισμό, κυβισμό, και σουρεαλισμό σε μία νέα τέχνη την οποί ακολουθεί και ο Paul Klee σε την ιδιομορφία της παιδικής- πρωτόγονης τεχνικής. 
Κοινωνικός ρεαλισμός/σχολιασμός- David Alfaro Siqueiros, Jose Clemente Orozco62, Ben Shahn, Diego Rivera 63.
Γλυπτική- Alberto Giacometi, Henry Moore 64
3. Ευρώπη μέχρι το 1939- Αρχιτεκτονική. 

Ένας από τους πιο σημαντικούς αρχιτέκτονες της προ παγκοσμίου πολέμου Γερμανίας είναι ο Πήτερ Μπέρενς. Ο γερμανικός κλασικισμός έχει ισχύ μέχρι το 1940 . Τα σημαντικά έργα του Μπέρενς είναι τα βιομηχανικά κτίρια για την εταιρεία ΑΕG. 65Το πρώτο, το εργοστάσιο στροβίλων ( 1909 ) στο Βερολίνο, είναι βασικά ένας τεράστιος ανοιχτός χώρος. Η διάρθρωση της όψης γίνετε με τέτοιο τρόπο ώστε να δώσει μέσα από την αρχιτεκτονική του μορφή την έκφραση των νέων αυτών βιομηχανιών. Οι γωνίες από χυτό μπετό σε κλίση θυμίζουν αιγυπτιακό ή μυκηναϊκό ναό ενώ η πλαϊνή διάρθρωση με τα κενά μεταξύ κτισμένου και κενού έχει κλασσικά στοιχεία. 
Το εργοστάσιο μικρών κινητήρων που έκτισε επίσης στο Βερολίνο είχε όψη 196 μέτρων με πλίνθινους πεσσούς ύψους 20 μ. που θύμιζαν αρχαία ελληνιστική στοά. Διπλά κτίστηκε το εργοστάσιο υλικών υψηλής τάσης με απότομη κεραμοσκεπή, γωνιακούς πύργους και ατσάλινο σκελετό66. Ο Μπέρεν επίσης δημιουργεί το γραφικό ύφος (graphics και corporate image) που χρησιμοποιεί η εταιρεία, για την αγορά της. 
Σχεδίασε επίσης την πρεσβεία της Γερμανίας στην Αγία Πετρούπολη στο χαρακτηριστικό απογυμνωμένο κλασσικό ύφος του σε γιγαντιαία κλίμακα κάνοντας έτσι φόρο τιμής στα νεοκλασικά κτίρια της πόλης. 67
Η εμφάνιση του εξπρεσιονισμού ξεκινά σαν ορισμός από τον κριτικό τέχνης Βιλελμ Μπορινγγεν το 1911 θέλοντας να περιγράψει έργα του Ματίς και Βαν Γκογκ. (Αφηρημένος Συμβολισμός)

 Ο Φιλόσοφος Φρειδερίκος Νίτσε επίσης γράφει τα συγγράμματα του την ίδια εποχή εγκαταλείποντας τον νεορομαντισμό του 19ου αι. και γράφοντας για τον υπεράνθρωπο που θα επέβαλε την θέλησή του πάνω  στον νεορομαντισμό της μοντέρνας τέχνης.
Στην αρχιτεκτονική ο Μπέρενς το 1920 κτίζει το κτίριο των κεντρικό γραφείων του εργοστασίου Βαφών της εταιρείας 68 βλ. φωτ. Σελ. 592. Το κτίριο αυτό έχει ένα μνημειώδη χαρακτήρα ναού με προμηνύματα του αφηρημένου συμβολισμού που λέγετε εξπρεσιονισμός. Δανείζετε στοιχεία από την  βόρειο γερμανική  μεσαιωνική παράδοση όπως τα τουβλάκια, τα υπέρογκα τόξα αλλά η οδοντωτή πλινθοδομή των εσωτερικών τοίχων που καταλήγει σε μία πολύπλευρη κρυστάλλινη οροφή με κίτρινο γυαλί έχει αίσθηση υπερβατικού ίσως σαν θύμηση-αντίδραση του 1ου παγκοσμίου πολέμου. 

Κύριος εξπρεσιονιστής αρχιτέκτονας ήταν ο Χανς Πελστιχ (1869-1936). Έκτισε τον πύργο διανομής νερού στο Ποζεν της Σιλεσίας ( σημερινό Πόζναν Πολωνίας) καθώς επίσης και ο Μαξ Μπέρκ με το μέγαρο της Εκατονταετηρίδας στο Μπρέσλάου 1911-1913, 69 σε ανάμνηση της ήττας του Ναπολέοντα στην Λειψία το 1813. 
Τότε ο πιο μεγάλος θόλος του κόσμου από μπετό αρμέ 67 μ. άνοιγμα είχε μία εντελώς διαφορετική όψη από το εσωτερικό και το εξωτερικό δείχνοντας με τέτοιο τρόπο τον συμβολισμό της περιόδου των100 χρόνων. 
Το γυάλινο περίπτερο του Μπρούνο Ταούτ 70(1880-1938) για την βιομηχανία γυαλιού στην έκθεση της Κολωνίας το 1914 (πολυεδρικός τρούλος σε σχήμα ανανά με πολύχρωμα γυαλιά στο εσωτερικό που δημιουργούσαν ένα καλειδοσκόπιο χρωμάτων με το σιντριβάνι που υπήρχε στο κέντρο) σκοπό είχε να προωθήσει το γυαλί σαν υλικό που θα προήγαγε στην ψυχή του ανθρώπου μία νέα αυτεπίγνωση. 
Η αίθουσα παραστάσεων στο Βερολίνο 1918 του Πέλστιχ- θυμίζει σπηλιά με σταλακτίτες. 71
 Ο πύργος του Αινσταιν 72 στο Βερολίνο είναι ένα από τα πιο γλυπτά εξπρεσιονιστικά κτίρια του Ερικ Μεντελσον (αστεροσκοπείο) δεν χρησιμοποίει τίποτα από την γνώριμη κλασσική γλώσσα αλλά εξερευνά μορφές σχεδόν ζωόμορφες. 
Το Τσίλερχαόυς στο Αμβούργο 73κτισμένο να στεγάσει ναυτιλιακή εταιρεία σηκώνει την οξεία γωνία του ( κάτοψη και όψη) σαν πλώρη πλοίου εκφράζει την λειτουργία του. Στο Άμστερνταμ το Σχεέπφαρτχαϊς έργο των Μευ Κράμερ και Κλέρκ επίσης κτίστηκε για να στεγάζει ναυτιλιακή εταιρεία. 74
Γκρόπιους και το Μπάουχάους
Ο Γούολτερ Γκρόπιους γιος και ανιψιός γνωστών αρχιτεκτόνων ξεκίνα μία δική του σχολή στην  Μεταπολεμική Γερμανία ( 1ο παγκ. Πόλεμο)  εμπνευσμένος από τον ριζοσπαστικό οραματικό ουτοπισμό του Τάουτ και αριστερές καλλιτεχνικές ομάδες στις οποίες είχε προσχωρήσει. 
Ένα από τα πρώτα του έργα το εργοστάσιο Φάγκους στο Αλφελντ 1 (1911-12) δείχνει επηρεασμό από τα δοκίμια του Φρανκ Λοϋτ Ραιτ και του Μπέρενς. 

Σαν διευθυντής της Ακαδημίας Καλών τεχνών και της σχολής τεχνών της Βαίμάρης πρότεινε να μετατραπούν οι σχολές σε Μπάουχάους δηλ. «Οίκο της δόμησης». Το μανιφέστο του Μπάουχάους είχε εικονογραφία από τον Λαιονελ Φαϊνινγκερ με θέμα τον καθεδρικό ναό του μέλλοντος. (καθεδρικός ναός σοσιαλισμού) 2. Η έμφαση τα πρώτα χρόνια της σχολής ήταν στις τέχνες και όχι στην αρχιτεκτονική με διδακτικό προσωπικό  όπως ο Φαϊνινγκερ,  Καντίνσκ, Κλις κ.α. και η παιδεία σκοπό είχε να προαγάγει την αυτοανακάλυψη του σπουδαστή απορρίπτοντας παραδοσιακούς στόχους και τεχνικές. 
Ο ερχομός του ολλανδού αφηρημένου ζωγράφου Τεο Φαν Ντούσμπουρχ έφερε σε επαφή τον Γκροπιους με το κίνημα Ντε στέιλτ που ξεκίνησε με τον ζωγράφο Μοντριάν τον αρχιτέκτονα Γιακομπους Πήτερ Αουντ, τον Ρητφελτ 3κ.α . Κύριο μήνυμα του κινήματος «Το τετράγωνο είναι για μας ότι ο σταυρός για τους πρώτους χριστιανούς» 

4Μαζί με την αγάπη του Γκρόπιους για την εργοστασιακή αισθητική σαν αρχιτεκτονική για τις μάζες και όχι τους ελίτ, μετακομίζει το Μπάουχαους στο Ντεσσάου όπου και κτίζουν την νέα σχολή από μπετό αρμέ και γυαλί.
 Σκοπός της νέας μινιμαλιστικής αρχιτεκτονικής κίνησης είναι να απορρίψει οτιδήποτε αστικό και μη καθαρό στοιχείο( επικλινείς στέγες κολώνες, διακοσμητικά στοιχεία).

Άντολφ Λοους και το Διεθνές- μοντέρνο κίνημα.
Ένα από τα πρώτα παραδείγματα του διεθνές μοντερνιστικού κινήματος είναι η οικία Σρέντερ στην Ουτρέχτη 5(1924) έργο του Ρητφελτ. ( κατασκευαστή της περίφημης κόκκινης και μπλε καρέκλας. Ο κάθε όροφος  μπορούσε να διαιρεθεί ή να μείνει ενιαίος με συρτά πετάσματα υλοποιώντας την πρόταση του μανιφέστο του Φαν Ντουσμουρχ: Τα πρωτεύοντα χρώματα με τα οποία είναι βαμμένη είναι τα χρώματα του ντε στειλτ ( κίτρινο κόκκινο μπλε) τα οποία σύμφωνα με τον μυστικιστή μαθηματικό Δρ Σχουνμεκερς ήταν τα χρώματα της μυστικής κοσμολογίας. (ο ίδιος επηρέασε και τον Μοντριάν) 
H νέα αρχιτεκτονική είναι «αντικυβιστική», δηλ. δεν προσπαθεί να παγώσει τα διάφορα λειτουργικά κύτταρα χώρου σε ένα κλειστό κύβο. Αντί γι αυτό ρίχνει τα λειτουργικά χωρικά κύτταρα ( καθώς και τα εξέχοντα επίπεδα, τους όγκους των μπαλκονιών κλπ ) φυγόκεντρα έξω από τον πυρήνα του κύβου. Και με αυτό τον τρόπο το ύψος το πλάτος το βάθος και ο χρόνος προσεγγίζει μία εντελώς πλαστική έκφραση στους ανοιχτούς χώρους. Έτσι η αρχιτεκτονική αποκτά μία λίγο πολύ ρευστή όψη, που κατά κάποιο τρόπο λειτουργεί ενάντια στην βαρύτητα της φύσης.»
Μαζί με τον Γκρόπιους και ο Μις Βαν ντε Ρο που αποτέλεσε και διευθυντής του Μπαουχαους το 1930 , κυριεύθηκε από τον εξπρεσιονιστικό ενθουσιασμό του Τάουτ για το γυαλί και το 1921 σχεδιάζει τον ιδεώδη γυάλινο ουρανοξύστη  με καμπυλωτές όψεις άξιες του Γκαουτί. 6 
Στο γερμανικό περίπτερο του στην διεθνή έκθεση της Βαρκελώνης 7-8 (1929)φαίνονται έντονα οι επιδράσεις του Ράιτ και του κινήματος ντε στιλτ, με τους ανοιχτούς χώρους και τα ασύμμετρα διαφράγματα από γυαλί και μάρμαρο. 
Γαλλία- αρχές του 20ου αι. 
Στην Γάλλια η αρχιτεκτονική των πρώτων δεκαετιών μέχρι τον δεύτερο παγκόσμιο ακολουθεί ένα λιγότερο ενδιαφέρον ρεύμα, αυτό της αναβίωσης του ρυθμού Λούη Σεζ με έντονα νεοκλασικά στοιχεία οικοδομήματα για πλούσιους αστούς όπως το αρχοντικό του αρχιτέκτονα Σερζάν στο Παρίσι για τον κόμη Μοίζ ντε Καμοντό (οδός Μονσώ 63) 9 σημερινό μουσείο Νισσίμ ντε Καμοντό. 
Παρόλη την κλασικίζουσα όψη του εντούτοις χρησιμοποιεί την νέα τεχνολογία του ατσάλινου σκελετού. Ομοίως και το ξενοδοχείο Ρίτς στο Λονδίνο. 

Ο αρχιτέκτονας Περρέ παίρνει την κλασσική γλώσσα ένα βήμα πιο κάτω, κτίζοντας με μπετό αρμέ το οποίο του επιτρέπει πιο μεγάλη πλαστικότητα 10 ( βλ. πολυκατοικία αρ. 25Β οδού Φρανκλεν Παρίσι) με καινοτομίες όπως υαλότουβλα για φωτισμό των κλιμακοστασίων και ανοιχτή κάτοψη με πιθανότητες διαίρεσης με κινητά πετάσματα ή πεσσούς κάτι που αντιγράφει και  ο Κορμπουζιέρ.  
 Στον ναό της Παναγίας του Ραινσύ ( Perret Gustave) 11 επίσης έργο του ιδίου χρησιμοποίει ανεπίχριστο μπετό και προκατασκευασμένα μπετονένια διάτρητα τούβλα. Αυτά κλείνουν με γυαλί το οποίο ξεκινά από κίτρινο και καταλήγει σε πορφυρό στην Αγία Τράπεζα. (Το κτίριο αυτό αντιμετωπίζει σήμερα μεγάλα προβλήματα συντήρησης λόγω της έκθεσης του μπετό στις καιρικές συνθήκες). 
Ο αρχιτέκτονας Τόνυ Γκαρνιέ κάνει σχέδια για μια ουτοπική πολιτεία ( cite industrial) 12 η οποία αποτελεί προμήνυμα του σχεδίου του Κορμπουζιέρ για το κέντρο του Παρισιού. 
Αφελές, σχεδιασμένο χωρίς εκκλησίες, δικαστήρια, στρατόπεδα, φυλακές κλπ διαχώριζε το εμπορικό και διοικητικό κέντρο από την πόλη κάτι που έχει καταστρέψει πολλές πόλεις σχεδιασμένες από σύγχρονους πολεοδόμους. 
Ο Λε Κορπουζιέρ γεννημένος Σαρλ Εντουάρτ Ζανρέ στο Λα Σω ντε Φων της Ελβετίας

Το 1887 σπούδασε αρχιτεκτονική και τέχνη στην γεννήτρα πόλη του. Επηρεάστηκε από τον Ράσκιν και τον Νίτσε. Δούλεψε για κάποιο διάστημα στο γραφείο του Περρέ από τον οποίο είναι επηρεασμένη η πρώτη του δουλεία καθώς και από την ιδανική πόλη του Γκαρνιέ και υιοθέτησε μία πρόταση για σπίτια χαμηλού κόστους από μπετό αρμέ τα οποία ονόμασε Ντόμινο.13 ( Domus και innovation) . 
Την ιδέα αυτή επεξεργάστηκε περισσότερο στις προτάσεις του για τις κατοικίες Σιτροάν 14 τις οποίες δημοσίευσε στο περιοδικό L’ esprit nouveu 1919-1922. και στο βιβλίο του Vers un architecture ( προς μία αρχιτεκτονική -1923). 

Οι οικίες Σιοτροάν κτίζονταν σε πιλοτή, είχαν πολλαπλά επίπεδα και καταργούσαν τον εσωτερικό διαχωρισμό. Μία οικία τύπου Σιτροάν κτίστηκε για τον ζωγράφο Οζανφάν. Ο τύπος αυτός αναπτύχθηκε περαιτέρω στο περίπτερο του νέου πνεύματος στην έκθεση του Παρισιού το 1925. Σε αυτή την έκθεση η οικία παίρνει μορφή πολυκατοικίας της σύγχρονης πόλης μία ιδέα που ο Κορπού επεξεργάστηκε το 1922. 15  
Η βίλλα Σαβόϋ, 16-17 το γνωστότερο παράδειγμα της οικίας ντομινό, και το εργατικό οικιστικό συγκρότημα Πεσσαάκ, σκοπό είχαν μέσω της αρχιτεκτονικής τους να λειτουργήσουν σαν εργαλεία ηθικής και κοινωνικής μεταρρύθμισης. 

(...Όμως οι ιδιοκτήτες επέμβηκαν πολύ σύντομα να κλείσουν τα υπόστεγα και να αντικαταστήσουν τις μακρές σειρές παραθύρων με κοντύτερες. )
Από τις πιο ακραίες προτάσεις του Κορπού ήταν το σχέδιο Βουαζέν 18 (χρηματοδότες οι εταιρείες Πεζώ και Σιτροέν που προέβλεπε κατεδάφιση μεγάλου μέρους του παλιού πυρήνα του Παρισιού και κατασκευή αξονικά τοποθετημένων ουρανοξυστών συνδεδεμένους με αυτοκινητόδρομους και με ανοιχτό μεγάλο χώρο. 
Ο Κορπού υλοποίησε τουλάχιστο μέρος του σχεδίου του για την ακτινοβόλα πόλη (La ville redieuse) με την κατασκευή δύο πολυκατοικιών του τύπου, το Ελβετικό περίπτερο19  στην Πανεπιστημιούπολη στα νότια του Παρισιού  (1930-32) και ο ξενώνας του Στρατού της Σωτηρίας ( 1929-32). (Και στις δύο οικοδομές έγιναν επεμβάσεις για την προστασία από τον ήλιο με στόρια και μπρι σολέ στον ξενώνα). 

(Δυστυχώς οι  φιλοσοφικές ιδέες του Ταουτ περί γυαλιού και η εμμονή των μοντεριστών με αυτό χωρίς να έχουν λύσει τα τεχνολογικά προβλήματα, ακόμη βασανίζουν τους χρήστες των κτιρίων των).
Ο Κορπού με άλλους αρχιτέκτονες ήταν επίσης υπεύθυνος για την διακήρυξη της Χάρτας της Αθήνας το 1933. Η χάρτα αυτή που γράφτηκε από τα ΣΙΑΜ (διεθνή συνέδρια Μοντέρνας αρχιτεκτονικής.) 

Η Χάρτα της Αθήνας διακήρυττε τον πολεοδομικό διαχωρισμό σε ζώνες λειτουργίας και την τοποθέτηση μεγάλων κτιρίων σε μεγάλη απόσταση μεταξύ των. 
Παράλληλα όμως λειτουργούσε στο Παρίσι και η πιο συντηρητική αρχιτεκτονική με παραδείγματα όπως το Παλαί ντε Σαγιό ( Palai de Chailotte) 20 κτισμένο για την έκθεση του Παρισιού σε στυλ αρτ ντεκό το 1935-37.
Σκανδιναβία
Οι σκανδιναβικές χώρες στις αρχές του αιώνα είναι ακόμη παγιδευμένες στο κίνημα του νεοκλασικισμού με την εισαγωγή του κινήματος Arts and crafts.  To αποτέλεσμα ένα στυλ που ονομάζεται εθνικός ρομαντισμός με έργα αρχιτεκτόνων όπως του Λάρς Σόνγκ – για την τηλεφωνική εταιρεία στο Ελσίνκι 21και τα σπίτια των Σααρινεν Γκεζέλιους και Λίντγκρεν 22που είναι επηρεασμένα από τον Άγγλο αρχιτέκτονα Νόρμαν Σω. 
Ο πιο ενδιαφέρων όμως αρχιτέκτονας του σκανδιναβικού κόσμου είναι ο Φιλανδός αρχιτέκτονας Άλβαρ Άλτο.  

Ένα από τα πρώτα σημαντικά του κτίρια είναι η δημοτική βιβλιοθήκη του Βιπούρι 1933-35,  23με στοιχεία επηρεασμένα από την εργασία του Γκρόπιους, όπως η τζαμωτή σκάλα. Όμως αυτό που εισάγει ο Άλτο είναι την χρήση ξύλου που αφθονεί στην χώρα του και που χρησιμοποιούσε η παραδοσιακή τους αρχιτεκτονική. Το ταβάνι του χώρου διαλέξεων 24 έχει ένα κυματιστό ταβάνι ξύλινο για επίλυση της ακουστικής του χώρου. Την ίδια ιδέα χρησιμοποίησε σε σπίτια του βλ. Βίλλα Μαιρέα στο Νοορμάρκου25  και στο τοίχωμα του Φιλανδικού περιπτέρου 26 στην παγκόσμια έκθεση της Νέας Υόρκης. 
Στην Ιταλία το φουτουριστικό κίνημα των αρχών του αιώνα ( πρώτη δεκαετία) το όποιο ήταν μάλλον σχετικό με την ζωγραφική παρά με την αρχιτεκτονική ξεκινά με τον Φίλιππο Τομμάζο Μαρινέττι. 27Αγαπά την ταχύτητα και βρίσκει το κάλος σε αυτή. 

Μετά όμως τον πρώτο παγκόσμιο. Η Ιταλία επιστέφει στον νεοκλασικισμό που αγκαλιάζει ο Μουσολίνι εφόσον αντιπροσωπεύει την παλαιά δύναμη της ρωμαϊκής αυτοκρατορίας.  Ο αρχιτέκτονας Πιατζέντη 28 βοηθά τον Μουσολίνι να πραγματοποιήσει κάποια από το πρώιμα οράματά του συμπεριλαμβανομένου την καταστροφή της αρχαίας συνοικίας Σπίνα ντελ Μπόργκο της Ρώμης κοντά στον Άγιο Πέτρο για να δημιουργήσει την μεγαλοπρεπή λεωφόρο Via della Contsilliazione 28 που ενώνει τον Τίβερη με τον Άγιο Μάρκο. 
Το διεθνές στυλ φθάνει και στην Ιταλία την προπολεμική περίοδο με το σημαντικότερο παράδειγμα την Casa del Fascio 1932-43 29 ( Οικία του Φασισμού) του Joseppe Terrani στο Κόμο. Έχει κάτοψη τετράγωνη με εσωτερικό αίθριο και γυάλινη οροφή, ενώ ο κάναβος επαναλαμβάνεται και στις όψεις που είναι επενδυμένες με μάρμαρο. Δεκαέξι πόρτες άνοιγαν ταυτόχρονα με ηλεκτρική συσκευή ώστε να ξεχύνονται στην πλατιά η πολιτοφυλακή. 
Η Αγγλία αυτή την περίοδο συνεχίζει το κίνημα του Πικτουρεσκ με κύριο πρωτοστάτη τον αρχιτέκτονα Εντουιν Λάτυενς. Ένα από τα γνωστά του σπίτια το Γλένστουν χώλλ 30 στο Γιορκσαϊρ 1922-1926, χρησιμοποιεί αξονικά παιγνίδια και οπτικές εκλέπτυνσης για να δημιουργήσει μία πιο αρμονική εικόνα. Έκτισε επίσης την οικία του αντιβασιλέως ( Βαϊσροϋς Χάουζ) στο Νεό Δελχί 31 με στοιχεία από την τοπική αρχιτεκτονική όπως τα επίστεγα περίπτερα και τα έντονα προεξέχοντα γείσα ενώ το τύμπανο το θόλου έχει ορθογώνια σχήματα βουδιστικής προέλευσης  ( βλ. την μεγάλη στούπα του Σάντζι στην Ινδία).
Οι Κρόπιους, Μέντελσον και Μαρσέλ Μπρούερ προσπαθώντας να ξεφύγουν από την ναζιστική Γερμανία πέρασαν από την Αγγλία όπου μετά το 1930 εισάγουν το Διεθνές Στυλ με κτίρια όπως το Λων Ρόουτ Φλατς στο Χαμστετ του Λονδίνου 32 και του Κοουτς και το Κοεν χάουζ του Μέντελσον στο Τσέλση. Το διεθνές στυλ με τις επίπεδες στέγες και τα άλυτα προβλήματα των μεγάλων ανοιγμάτων δεν προσαρμόστηκε καλά στην βροχερή Αγγλία. 
Ρωσία
Στην Ρωσία της κομμουνιστικής επανάστασης, τα μνημεία είναι τα κυρίαρχα πρώτα έργα που εμφανίζονται. 

Πρώτο, το μνημείο του ζωγράφου σκηνογράφου Βλάτιμιρ Τάτλιν 33το όποιο είναι γνωστό μόνο από το πρόπλασμα του για το τρίτο διεθνές κομμουνιστικό συνέδριο στη Μόσχα. Αυτό δεν θα μπορούσε ποτέ να υλοποιηθεί όμως (θα ήταν ψηλότερο του πύργου Άιφελ)
Ο αρχιτέκτονας Κωνσταντιν Μέλνικοφ στο ανεκτέλεστο σχέδιο του για το κτίριο της Πράβντα 1924, 34 στρέφετε προς τον κονστρουκτιβισμό . Σύντομα όμως κυριαρχεί από την κυβέρνηση του Στάλιν διάταγμα για ένα ενιαίο αντιπροσωπευτικό στυλ για το κόμμα. Αυτό είναι ένα στυλ ξεγυμνωμένου κλασικισμού με κύριο παράδειγμα το σχέδιο για το μέγαρο των Σοβιέτ στην Μόσχα35 το οποίο κορυφώνεται με ένα γιγαντιαίο άγαλμα του Στάλιν. 
4. Ο μοντερνισμός μετά το 1945

Τέχνη- γλυπτική μετά το 1945
Εξπρεσιονισμός- Francis Bacon, 36 Jean Dubuffet37, Hans Hoffman. , 

Αφηρημένος εξπρεσιονισμός- Jackson Pollock38, Franz Kline39, Willem de Kooning40, Mark Rothko41
Ρεαλισμός- Andrew Wyeth42, Edgar Iltners
Aφηρημένη τέχνη-Stuart Davis43, Bernet Newman, Ellsworth Kelly44, Bridget Riley. 45
Γλυπτική- Κονστρουκτιβισμός- Κινούμενα γλυπτά- Edwardo Paolozzi 46, David Smith47, Louise Nevelson48.

Abstact sculpture-Donald Judd 49 , Roland Bladen. 
Earth sculptures- Robert Smithson 50, Christo 51
Pop art- Richard Hamilton 52, Robert Rauschenberg, Jasper John 53, Roy Lichtenstein54
Psychedelic art- Claes oldberg, Edward Kienholtz55
 Νεορεαλισμός-Richard Estes56
Aρχιτεκτονική μετά το 1945

Le Corbusier- Το γλυπτό αριστούργημα της Notre Dame du Haut- Ronchamp Γαλλία 1955, 57
To κτίριο της μονάδας κατοικίας στη Μασσαλία 1946-52 (Unite d’Habitation58-59)- 300 διαμερίσματα με κοινόχρηστες εγκαταστάσεις νηπιαγωγείων, γυμναστηρίων, πισίνας στην ταράτσα κ.α. κατασκευασμένο από μπετό αρμέ χυμένο σε ξύλινο τραχύ σανίδι.
Το τραχύ μπετό χρησιμοποίει και στα κτίρια Τσάντιγκαρ στην Ινδία 60, στη Δομινικανή μονή Λα Τουρέτ κοντά στη Λυόν,61 οικίες Ζαούλ του Νεγύ- Παρίσι (1952-56) 62-63 (νέο μπρουταλιστικό στυλ) 1
James Sterling- Αγγλία -κτίριο μηχανολόγων του πανεπιστημίου Λέστερ 2  ( 1959-1963) και κτίριο σχολής ιστορίας 1964  Κεϊιμπριτζ 3 - Οικοδομημένα με κόκκινο τούβλο και βιομηχανικά υαλοστάσια – νεοκονστρουκτιβιστικά με πολλά προβλήματα συντήρησης. 

Αμερική-κτίριο τέχνης και αρχιτεκτονικής πανεπιστημίου Γέϊλ ( 1958-63) του Πωλ Ρούντολφ 4-5
Λούη Κον. Επίσης κτίριο ιατρικής έρευνας Ρίτσαρτ παν. Πενσυλβανίας ( 1958-61) 6
Εέρο Σάαρινεν Το καμπυλόγραμμο στυλ του παρουσιάζετε στα κτίρια του αεροδρομίου του Ντάλας- Βιργινίας 7 και στο σταθμό της TWA στο αεροδρόμιο Κέννετυ Νέας Υόρκης (1956-62)8-10. Τον Σάριννεν πιθανόν να επηρέασε και το έργο ζωής του Γιερν Γουότσον-Όπερα του Σίδνεϋ (1956-73) στου όποιου τον διαγωνισμό ήταν κριτής.11-13
Ένα έργο του που αγγίζει τα όρια μνημείου- έργου τέχνης είναι η εικονική συμβολική αψίδα του στο St Louis Missouri (1965) κτισμένη για να δείχνει  τον δρόμο προς τις  νέες  δυτικές πολιτείες της Αμερικής. 14-15
Λουιτζι Νέρβι -Τις δυνατότητες του μπετό αρμέ και πιθανότητα της οργανικής του διάστασης περιεργάστηκε περεταίρω ο Ιταλός μηχανικός  ο οποίος εκμεταλλευόμενος την ελκυστική δύναμη του προ-εντεταμένο χάλυβα στο μπετό έκανε τεράστιους θόλους σαν πανιά με οικονομική χρήση υλικών και χωρίς κολώνες και τετραγωνισμού με τις επίστεγες αντηρίδες που χρησιμοποιούσε. 16-17
Βλ. Palazzetto και Palazzo del sport -Ρώμη 1958.
Marcel Breuer- Συνεργάτης του Νέρβι, σχεδίασαν μαζί το κτίριο της Unesco στο Παρίσι.18-19. Ο Νέρβι  ήταν επίσης σύμβουλος μηχανικός στο έργο του των γραφείων της IBM στην Γαλλία20 και στο μοναστήρι και πανεπιστήμιο του Αγ. Ιωάννη στην Μινεσσότα 21-23. Ο Μπρούερ έκτισε και το  Whitney museum of American Art , NY. 24-25
Frei Otto. Σε συνέχεια της αρχιτεκτονικής του Νέρβι παρουσιάζετε η αρχιτεκτονική του Frei Otto για το Ολυμπιακό στάδιο του Μονάχου ( 1971-72). Χρησιμοποιώντας μόνο τις εφελκύστηκες δυνάμεις του ατσαλιού και την δύναμη σύγχρονων υλικών όπως η ενισχυμένη πλαστική μεμβράνη για την στέγαση δημιουργεί ένα νέο αρχιτεκτονικό δεδομένο. 26
Gunnar Birckerts. Tις εφελκύστηκες δυνάμεις του ατσαλιού χρησιμοποιεί και ο 
Gunnar Birckerts στην Τράπεζα που σχεδίασε στην Μινεάπολη το 1972-73 . Αυτή την φορά το ατσάλι χρησιμοποιείτε σε ένταση για να κρεμαστούν από πάνω του οι διάφοροι όροφοι ενώ οι δύο ακρινοί πύργοι λειτουργούν συμβατικά σε συμπίεση στηρίζοντας τους ορόφους πάνω από το ατσάλι.  Το ισόγειο μένει ανοιχτό και γίνεται πλατεία για τους χρήστες ενώ στο κτίριο δεν υπάρχει ούτε μία κολώνα. 27-28
Με την μετακίνηση του πληθυσμού στις πόλεις και τον υπερπληθυσμό η ιδέα της μονής κατοικίας δεν είναι πλέον οικονομική ή εφικτή σε περιπτώσεις όπου ο οικοδομήσιμος χώρος είναι λιγοστός. Σαν λύση ο Κορπού είχε προτείνει τις πολυκατοικίες του σε πιλοτί και σύγχρονοι αρχιτέκτονες προτείνουν ολόκληρες πόλεις ουρανοξύστες.

Την δεκαετία του 60, ο ισραηλίτης αρχιτέκτονας Moshe Safdie είχε σχεδιάσει και απλοποίηση μία δική του ιδέα για την έκθεση του Μόντρεαλ το 1967 29 την οποία ονόμασε Habitat. Αποτελείτο από προκατασκευασμένα κουτιά –διαμερίσματα τα οποία τοποθετούνται με τρόπο ώστε να δημιουργήσουν ένα σύμπλεγμα το όποιο εκμεταλλευόταν της οροφές των άλλων διαμερισμάτων σαν το δικό του αίθριο χώρο όπως συμβαίνει και με την παραδοσιακή αρχιτεκτονική των ορεινών και απότομων πλαγιών των ελληνικών νησιών . 

Οι Kevin Roche και John Dinkeloo ανάπτυξαν την ιδέα περαιτέρω με τον σχεδιασμό τριών μουσείων στο Oakland California30-31 τα οποία τοποθετούνται βαθμιδωτά το ένα πάνω στο άλλο , ώστε πρώτο το οικόπεδο να μένει κατά κύριο λόγω ανοιχτός πράσινος χώρος για την πόλη και μετά η στέγη του ενός γίνεται το αίθριο του αλλού με την διαφορά ότι η στέγες είναι σε αυτό το παράδειγμα, φυτεμένες ώστε το σύνολο να προσφέρει μία μικρή όαση στο κέντρο της πόλης. ( βλ. επίσης του Scarpa το υπόγειο σπίτι) 
I.M. PEI- National gallery Washington-32-33 O  PEI εδώ εκμεταλλεύεται ένα δύσκολο οικόπεδο για να δημιουργήσει την επέκταση του της εθνικής πινακοθήκης με την προσθήκη ενός δεύτερου κτιρίου αξονικά τοποθετημένο προς το παλιό κτίριο και ενώνοντας τα με υπόγεια σήραγγα. Το νέο κτίριο τριγωνικό με ένα τεράστιο αίθριο που καλύπτεται με γυαλί 

Frank Lloyd Wright- Guggenheim New York-1942-43. 34-36 To επίσης γλυπτό κτίριο με τις ράμπες όπου ο επισκέπτης ανεβαίνει με λιφτ στην κορυφή και κατεβαίνει μέσω των. 
Luis Baragan- O μεξικανός αρχιτέκτονας που μετάφρασε την παραδοσιακή αρχιτεκτονική της χώρας του σε μία νέα έκδοση της μοντέρνας. 37-42
Mies Van de Roe –43-48 Institute of Technology Illinois.- Αίθουσα αποφοίτων 1945-46. Μια κουρτίνα από κάθετα χωρίσματα από δοκάρια Ι και κολώνες της ίδιας τομής με γέμισμα από γυαλί και άσπρο τούβλο. 

Πολυκατοικίες στο lake shore drive Chicago 1948-1950

Κτίριο Seagram Νέας Υόρκης σε συνεργασία με τον Fillip Johnson. Το Seagram Building  στη Νέα Υόρκη, στο 375 Park Avenue, μεταξύ 52ης και 53ης οδού στο Midtown Manhattan είχε σχεδιαστεί από τον αρχιτέκτονα Mies van der Rohe, σε συνεργασία με τoν αμερικανό Philip Johnson και ολοκληρώθηκε το 1958. Είναι 515 πόδια ψηλό με 38 πατώματα. Είναι ως ένα από τα καλύτερα παραδείγματα  καλής λειτουργίας και  αισθητικής και ένα αριστούργημα της εμπορικής αρχιτεκτονικής του μοντερνισμού.
Οικία Ηντιθ Φαρνζουερθ 

Philip Johnson- Glass house Connecticut.52-53
 Το Seagram Building  στη Νέα Υόρκη, στο 375 Park Avenue, μεταξύ 52ης και 53ης οδού στο Midtown Manhattan είχε σχεδιαστεί από τον αρχιτέκτονα Mies van der Rohe, σε συνεργασία με τoν αμερικανό Philip Johnson και ολοκληρώθηκε το 1958. Είναι 515 πόδια ψηλό με 38 πατώματα. Είναι ως ένα από τα καλύτερα παραδείγματα  καλής λειτουργίας και  αισθητικής και ένα αριστούργημα της εμπορικής αρχιτεκτονικής του μοντερνισμού.
Οσκαρ Νημάιερ 54-60
Υπουργείο Παιδείας και υγείας – Ρίο ντε Ζαϊνέρο ( 1936-1945)- νεο μπρουταλιστικό στυλ

Alvar Alto (1946-1960)- 61-67 O Alto διορίζετε καθηγητής στο MIT Μασαχουσέτης και περνά την πιο δημιουργική φάση της καριέρας του . Σχεδιάζει την φοιτητική εστία, (Βaker dormitory) ( 1946-47) με κόκκινο τούβλο χαρακτηριστικό της περιοχής και όλα τα δωμάτια να βλέπουν προς τον ποταμό. Σχεδιάζει επίσης το χωριό Σευνετσάλο με κεντρική πλατεία γύρω από διοικητικά κτίρια, την εκκλησία Βουοκσεννίσκα στην Ιμάτρα (1956-59) επίσης στην Φινλανδία  κ.α.
Την δεκαετία του 1960-70 το μοντέρνο κίνημα μπαίνει σε μια νέα περίοδο. Πάντα προσπαθώντας να καινοτομήσουν οι μοντέρνοι αρχιτέκτονες αναζητούν νέες μορφές και ιδέες και το κίνημα περνά στην μανιεριστή του φάση (πριν γίνει το γνωστό post modernism) όπου γνώριμα στοιχεία χρησιμοποιούνται με ένα παιγνιδιάρικο τρόπο. 
Ρέντζο Πιάνο και Ρίτσαρτ Ρότζερς Το πιο γνωστό ίσως κτίριο της περιόδου είναι το κέντρο Πομπιτού 68-(Pompidou) στο Παρίσι των. Εφόσον ο μοντερνισμός επέμενε στην ειλικρίνεια των υλικών και της κατασκευής οι αρχιτέκτονες βγάζουν στο εξωτερικό του κέντρου όλες τις μηχανολογικές και άλλες εγκαταστάσεις και τις χρησιμοποιούν σαν διάκοσμο του κτιρίου χρωματίζοντας το κάθε σύστημα με διαφορετικό τρόπο.

Ο Ρίτσαρτ Ρότζερς σχεδιάζει το κτίριο Λοϋτζ (1978-86) 70-71 στο Λονδίνο με υλικά τελευταίας τεχνολογίας και με την πεποίθηση ότι η αρχιτεκτονική του μέλλοντος αποτελείτε από κατασκευές με ελαφριά μοντέρνα υλικά σχεδόν διάφανα. 

Ο Νόρμαν Φόστερ κτίζει τα κεντρικά γραφεία Willis Fayber and Duma Ipsuits 72 Suffolk με κυματιστή όψη 72-75 και την τράπεζα HSPC στο Hong Kong .73-75 
Στο Νιμ στην Γαλλία κοντά στον περίφημο ρωμαϊκό ναό σχεδιάζει μία βιβλιοθήκη και ένα μουσείο το Carre d’art 76-78( 1984-93) γνωστό και ως Μεντιατεκ. Για να κτιστεί το μουσείο κατεδαφίστηκε το θέατρο –όπερα του 1803 που υπήρχε εκεί. Ο λεπτός κάναβος και το γυάλινο παραπέτασμα έρχεται σε αντίθεση με το κλασσικό ναό παρόλο που ο αρχιτέκτονας του μιλά για διάλογο μεταξύ των δύο κτιρίων. 

Luis Kahn- Kimbell Art Museum 79-81όπου χαρακτηριστικά επανειλημμένες ημι-κυλινδρικές μορφές με σχισμές κατά μήκος της κορυφής, αποτελούν την οροφή με αποτέλεσμα τα έργα τέχνης που εκτίθενται να είναι σε ένα διαρκώς μεταβαλλόμενο διάχυτο φως. 

Salk Institute,  California 82-83
Jatiyo Sangshad Bhaban, or the National Parliament Building of Bangladesh, 84-85
Yale University Art Gallery New Haven, Connecticut 86-87 (1951-1953), η πρώτη σημαντική εργασία του Louis Kahn και το πρώτο του αριστούργημα, γεμάτο με τεχνικές καινοτομίες. Για παράδειγμα, έχει σχεδιαστεί ένα κοίλο τετράεδρος πλαίσιο στην οροφή στο οποίο είναι τοποθετημένα τα μηχανολογικά συστήματα διανομής αέρος δίνοντας τέλος στην ανάγκη για διασωληνώσεις στους τοίχους και δάπεδο και καταφέρνοντας να μειωθεί το δάπεδο σε ύψος. Όπως και πολλά από τα κτίρια του Kahn, την Πινακοθήκη απορρίπτει κάθε ιστορική στυλ.
5. Μεταμοντερισμός

Η προσπάθεια του μοντερνιστικού κινήματος να αλλάξει τον άνθρωπο μέσω μίας αρχιτεκτονικής επανάστασης χωρίς ιστορικές αναγραφές έφερε τα αντίθετα αποτελέσματα και μία αποξένωση προς το κίνημα ήδη από την δεκαετία του 1970. Ο Ρόμπερτ Βεντούρι με το κείμενο του complexity and contraction in architecture, αμφισβητεί την μοντερνιστική κίνηση ενώ ο Φίλιπ Ντζόνσον στον ουρανοξύστη του για την εταιρεία ΑΤ&Τ Νέας Υόρκης (1978), γυρνά στην προ μοντερνιστική μεταχείριση του ουρανοξύστη σαν βάση, μέσω τμήμα και επιστέφων γείσο  το οποίο είναι εδώ ένα σπασμένο αέτωμα. 1
Η Πιάζζα ντ’Ιταλια στην Νεα Ορλεάνη του Charles Moore είναι είναι ακόμη παράδειγμα μεταμοντερνισμού όπου αρχαία ιστορικά στοιχεία χρησιμοποιούνται σε μία νέα σύνθεση τρελή και παιγνιδίστικη. 2
Μάϊικλ Γρέϊβ-Κλος Πέγκασι winery Nappa Valley California- σε μορφή αρχαίου ιερού3
O ισπανός Ricardo Boffil συνέχισε το μεταμοντερνιστικό κίνημα με την χρήση της κλασσικής γλώσσας. Κτίρια: Εθνικό θέατρο Βαρκελώνης4-5
Στέρλινγ - Νέο κτίριο Στάασγκάλλερι Στουτγκάρδι. Παρόλο που είναι ενδιαφέρον κτίριο δεν έχει καθόλου διάλογο με το κύριο παλαιό και αποτελεί μόνο μία συναρμολόγηση διαφόρων θεμάτων τα οποία δεν δένουν μεταξύ τους. 6
Robert Ventouri –Brant –Johnson House Vail, Colorado 1977, προσθήκη  στην Eθνική πινακοθήκη του Λονδίνου- Πτέρυγα Sainsbury ( 1987-91) 7-9
Ι.Μ. ΡΕΙ -Προσθήκη στο Λούβρο 10-13
Alto Rossi- ξενοδοχείο Fucuoca Ιαπωνία. Απογυμνωμένες κλασσικές μορφές εμπνευσμένες από την φασιστική αρχιτεκτονική της Ιταλίας του 1930. 14-15
Richard Mayer- Από τον λευκό  μοντερνισμό στο Paul Ghetty Los Angeles 16-19
Ο ντεκονστουκτιοβισμός είναι συνδεδεμένος με τον αρχιτέκτονα Πέτερ Αϊζενμαν – Κέντρο Εικαστικών τεχνών Ουέξνερ 1985-89 Κολόμπους Οχάιο. Αποθέωση της αποξένωσης του σύγχρονου κόσμου. 20-21
Σαντιάκο Καλατράβα-Ισπανός μηχανικός- αρχιτέκτονας -Σιδηροδρομικός Σταθμός TGV .Λυον-Σατολάς( 1990-94) 22-24
Arata Isosaki-
Κέντρο Τσουκούμπα στο Ιμπαράκι (1979-83) σύνθεση κλασσικών,μεσαιωνικών αιγυπτιακών, ινδικών κ.α στοιχείων που πιστεύει ο αρχιτέκτονας ότι μέσα από την ποικιλία έχουν ομοιομορφία. 25
Tadao Ando- 26-30
Η αρχιτεκτονική του Tadao Ando από ανεπίχριστο μπετό χρησιμοποιεί την λιτότητα της παραδοσιακής ιαπωνικής αρχιτεκτονικής. Είναι επίσης γνωστή για τη δημιουργική χρήση του φυσικού φωτός και για τις αρχιτεκτονικές μορφές της που ακολουθούν τη φυσική μορφή του τοπίου (και δεν αλλάζουν το τοπίο. Η αρχιτεκτονική των κτιρίων του συχνά χαρακτηρίζεται από περίπλοκη τρισδιάστατη κυκλοφορία σαν μονοπάτια. Αυτά τα μονοπάτια διαπλέκονται μεταξύ εσωτερικών και εξωτερικών χώρων που σχηματίζονται, τόσο εντός, όσο και εκτός μεγάλης κλίμακας γεωμετρικά σχήματα και χώρους μεταξύ τους.
6. Προς μία νέα χιλιετηρίδα

Ο Νόρμαν Φόστερ- 951-969 Eighth Ave., near 56th Street, Manhattan, by Sir Norman Foster, 2004. 42 όροφοι με διαγώνιες στηρίξεις δεν έχει καθόλου κολώνες στο εσωτερικό 31-32
 Επίσης κτίζει το γνωστό London Gherkin. Με εσωτερικούς πύργους εξαερισμού βγάζει τον ζεστό αέρα το καλοκαίρι και χρησιμοποιεί ηλιακή ενέργεια τον χειμώνα με διαγώνιες στηρίξεις δεν έχει καθόλου κολώνες στο εξωτερικό. 
Frank Ghehry- Gugenheim Bilbao 199733-37
Zaha Hadid-38
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